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美术考古视野下的环三峡地区新石器时代
石质人像雕像研究
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摇 摇 摘摇 要:自上世纪中叶以来,在长江三峡地区的一些新石器时期遗址先后出土了多件引人注目的石雕人

像。 它们或为圆雕,或为浮雕,均堪称原始时代雕刻艺术之佳作,其造型的生动、技艺的精妙,堪与同时期中外

艺术佳品比肩甚至超越;其表达内涵之丰富,寓意之深刻亦令人叹为观止。 探讨之则与当地巫文化高度发展,
原始先民社会生产与生活密切相关。 我国长江流域人类文明之久远、新石器时代原始艺术的早熟,亦可由此得

到印证。
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人类以自我为对象的雕刻,最早出现在旧石器时代晚期且多为女性。 米尔恰·伊利亚德指出:
“这些雕像分布的地区很广,从法国的西南部到西伯利亚的贝加尔湖,从意大利北部到莱茵河。 这些

雕像大约 5-25 厘米高,以石头、骨头和象牙雕刻而成。冶对其用途,他解释为“可能代表着某种女性神

图 1 图 2

灵,以及女神的巫术———宗教力量冶。[1](21,22) 它们之中比较知名的

有:意 大 利 的 格 里 玛 狄 ( Grimadi ) 女 像、 乌 克 兰 的 加 家 利 诺

(Gagarino)和梅沁(Mezine)女像、奥地利的维林多夫(Willendori)女

像(图 1) [2]4、法国的洛赛尔( Laussel)女像(图 2) [3](32) 等。 她们典

型的体态特征是丰乳肥臀、腹部滚圆、阴部丰满、具怀孕女性状貌,
个别的还持有象征丰满的牛角。 祈求更多的生育,被认为是那个时

代先民的共识,因为面对强大的自然力威压和自身的死亡率,加快

种族繁衍是保证人类发展的必要手段。 这种基于生育信仰的“生命

崇拜冶 [4]遍及全世界,且一直延续到新石器时代,在我国距今 5500 年左右的红山文化中,亦有类似陶

塑女像出土[5] 。 而自 1959 年以来环三峡地区系列人物石质雕像的陆续出土,则为我们今天研究该

时期人体雕刻艺术及其文化内涵,进而探讨长江中上游文明产生及其在华夏文明中的重要价值提供

了不可多得的素材。 同时也使我们关于新石器时代人物雕像内涵的研究得以走出原先分布零散、数
量有限的困境。
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一、新石器时代环三峡地区的石质人体雕像

环三峡地区是以长江中上游瞿塘峡、巫峡、西陵峡三大峡谷为中心,以巫山和大巴山为主要山脉,以
今重庆、湖北和陕西、四川一市三省交界处为核心,向外辐射,且沿长江流域,向湖南、贵州延伸的范围。
从 20 世纪中叶以来,在这里的考古发掘中,有以大溪文化[6]为主的不少新石器时代遗址,其中亦有不少

的美术品出土,其类型包括石雕人像、彩陶及动物雕刻。 已经出土且最具代表性的石雕人像如下。

图 3

秭归柳林溪人物坐像(图 3)。 该石质圆雕人像出土于湖北省秭归县柳林溪遗址第

一期遗存中。 柳林溪遗址于 1958 年发现,后经 1960-1981 年多次调查、试掘,1998 年、
1999 年因三峡工程建设正式大规模发掘,出土遗物以石器、陶器为主。 据发掘报告描

述:“石雕人像 l 件(T1216愚:83)。 黑色,圆雕人像。 蹲坐于圆形石盘之上,双肘支膝,
炯目张口,形象生动逼真。 头顶有双冠。 手掌和左耳残断。 高 4. 5、宽 1. 9 厘米。冶 [7]15从

该石像的面部表情看,貌似全神贯注,并且念念有词。 他的双手掌部虽然残缺,但从生

理结构上仍然可以看出其双手的掌面原应是向上摊开的,似作祈祷状。 同时,在该遗址

图 4

中亦出土了少量彩陶。
秭归东门头人物石刻(图 4)。 该像于 1998 年 11 月,由湖北省文物考古研究所副所长孟

华平等人在东门头遗址东北部的江滩断壁地带发现。 “该石块为长条形灰色砂岩,长 105 厘

米、宽 20 厘米、厚 12 厘米,整个石面经过精心打磨,表面平整,四周打制较规整。 太阳人图像

腰部两旁,分别刻画星辰,头上方刻画有 23 条光芒的太阳。冶 [8] 专家们对该石刻最初存在的疑

点是,它发现于地表,因而缺乏层位学依据,且发现处无与之相关的遗存。 但就人们“在东北

部采集到相当于城背溪文化时代的陶器冶,并且“该遗址还出土了许多石器、陶器、蚌饰等系列

文物冶 [9]129看,该石刻应属于新石器时代先民的遗物。

图 5

巫山大溪双面人面雕像(图 5)。 该像于 1959 年在四川省

巫山县瞿塘峡东口大溪镇长江南岸三级阶地 64 号墓出土。 像长 6 厘

米、宽 3. 5 厘米、厚 1. 5 厘米。 顶部左右各有一穿孔。 “石质漆黑,质地

细腻,平面呈椭圆形,双面各雕以形象相似的人面,脸部轮廓及眼、鼻、口
部突起,经打磨,有光泽,轮廓以外的低凹部分未经磨光,挖凿、刻镂痕迹

明显。冶 [10]有学者研究认为,“这是我国新石器时代石雕人面的首次发

现。 墓葬距今约 5000-6000 年,属大溪文化的晚期阶段。冶 [11]89,该遗址

曾在 1975,1994 年持续发掘,涉及面颇广的长江中上游“大溪文化冶亦因该遗址最早发现而得名。

图 6 图 7摇 摇

巫山大水田人物雕像。 雕像由黑色板岩制成,有两种形式:第一种

是女性裸体雕像(图 6),第二种是人面雕像(图 7),均于 2014 年在巫山

县大水田遗址出土[12]54-55。 首先,女性裸体雕像(M92:8),长 7 厘米、
宽 2 厘米、厚 2 厘米。 上部有两穿孔,身体各部分刻划清晰,其腿上抬

与胳膊相连,生殖器官明显外露。 其次,单面人面像(M204:2)长 4. 8
厘米、宽 4. 3 厘米、厚 0. 6 厘米。 左侧残缺,底部较平,正面略凸起,雕

图 8

刻人面,五官清晰,比例适当。 有三个穿孔,中间偏右穿

孔呈三角形,两侧穿孔为圆形但已残。
巫山县人民医院双人石雕像(图 8)。 于重庆巫山县人民医院遗址出土,长 6. 7 厘米,宽

3. 5 厘米。 “立体圆雕大小两人,作背负状。 前面大人双手置于腿上,作半蹲状,后面小人贴

于大人后背。冶 [13]144因两人体积稍有不同,该像曾被解释为成人背负小孩,但亦有观点认为
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该双人像所表现的可能是成人男女交媾的场面。 值得注意的是,在石器时代出土的人物造像中,类似的双

人像几乎没有发现,该像的出土对学界研究原始社会人类的生活与行为方式具有较高的价值。
“透物见人冶是考古学研究的终极目的,上述环三峡地区石质人像的出土,为我们研究当时人类的

审美方式、雕刻工艺、认知能力及生存状况等提供了不可多得的实物资料,笔者将以此为据予以探讨。

二、新石器时代环三峡地区石质人像的审美价值

人类的雕刻技艺虽然产生于石器时代,但其初衷并非以审美为目的。 石器时代的雕刻与绘画,其实

用主义的巫术内涵是原作者追求的目的。 为达此目的,作品表现的真实性往往被放在了首位,而让人

“赏心悦目冶的艺术性是不需要考虑的。 因此就美术学的角度考察原始艺术,严格意义上的“艺术品冶在
当时是不存在的,但作为“艺术品冶的萌芽,亦具有重要的探讨意义。 对环三峡地区新石器时代石质人

像的审美价值,笔者拟从以下五个方面进行分析。
1. 表现手段。 新石器时代环三峡地区的石质人像具有该时期盛行的写实主义特征,其中秭归柳林

溪人物坐像与巫山大溪双面人面雕像相对更为具像;而秭归东门头人物石刻与巫山大水田人物雕像、双
人石雕像则显得较为简略,其中既有作者表现能力的差异,也受表达宗旨难度的局限。 但无论如何,作
者所采取的表现方式是写实主义的,其想要表达的目的也是十分明显的。 不论是采取雕塑还是绘画形

式,真实性原则在世界各地的原始民族那里几乎都被严格地遵守着。 之所以如此,最根本的原因是真实

地表达对象与先民们对切实利益的追求密切相关。 因此过分夸张、抽象的表达,不符合原始艺术追求真

实性的初衷———通过“模拟巫术冶达到影响、控制对方的目的。 但事实上对原始先民而言,做到绝对的

写实往往很难,于是便出现了再现对象的种种偏差,对此当从以下两种可能释读:一是作者还未具备真

实反映对象的能力;二是因为真实反映对象的成本太大(难度高)不易成批生产故而简化。 倘若排除以

上两种可能性,则是出于某种目的刻意要表现某种状态或部位。 考察原始社会“艺术品冶的发展历史,
大多经历了由繁(复杂、具象)趋简(简略、抽象)的过程。

2. 材质选择。 从环三峡地区新石器时代的石质人像所使用的材质看,主要是当地常见的黑色板岩,
该类石材具有石质细腻、较坚硬的特点,以该石材用做雕刻材料的范围较为广泛。 秭归柳林溪人物坐

像、巫山大溪双面人面雕像、巫山大水田人物雕像、巫山人民医院遗址双人石雕像均由该类石料雕成,此
外还有不少同时期的动物雕像用该类材料制成。 而秭归东门头人物雕像所用石材则为砂岩,相较之下,
前者更为坚硬、细腻,也更易保存。 在雕凿工具(石器)极为简陋、雕凿技术极其有限的当时,先民们制

作大型石质雕像的难度颇高,于是小型雕像流行。
3. 造型方式。 从环三峡地区新石器时代石质人像的造型方式看,主要有圆雕与浮雕两类:圆雕以立

体的方式造型,可作多面观,它包括秭归柳林溪人物坐像与巫山大水田人物雕像、巫山人民医院遗址双

人石雕像;浮雕则为平面造型,包括巫山大溪双面人面雕像、巫山大水田单面人面雕像和秭归东门头人

物雕像。 就审美的角度而言,圆雕的造型方式比浮雕更为人们喜好。 就雕刻的难度而言,圆雕的立体造

型方式比浮雕的平面更不容易。
4. 雕刻技术。 环三峡地区新石器时代石质人像的雕刻手段较为丰富,有凿、刻、削、刮、镂空、磨光等

工艺。 对其技术分析如下:较为简单的雕像工艺,采用一种或两种工艺,例如秭归东门头人物石刻,人像

以线刻为主,圆形的太阳及其锯齿状光芒则以减地凿刻打磨形成;巫山大溪双面人面雕像,人面轮廓线

以外和凸起部位经过打磨,轮廓以内的低凹部分磨刻程度低,挖凿、刻镂的痕迹明显,与之类似的还有巫

山大溪双面人面雕像和巫山大水田单面人面雕像,它们均以刻、削为主,辅之以磨光。 较为复杂的工艺

被用在了圆雕人像上,它们同时采取了前述几乎所有手法,例如秭归柳林溪人物坐像,有学者分析其制

作方式,“采用磨光、镂空、刮、削、刻等技术,在不到 4 厘米的空间里镂空雕刻出造型准确的五官、四肢,
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有些部位制作还需要异常锋利的小石片切刻、钻孔、磨光到极其精确的部位,在技术能力还有很大局限

性的新石器时代要创造一件如此高精度化和完美造型的器物是难以想象的。冶 [14]54钻孔及镂空技术已经

被三峡先民使用,从出土的雕像看,其上方多有穿孔,此为配饰或挂件所需。 从大水田人形饰上部多个

穿孔出现的现象可以推测,该挂饰还曾被反复使用。 大面积镂空是雕刻技术中最大的难题,如同秭归柳

林溪人物坐像、巫山大水田人物雕像与巫山人民医院遗址双人石雕像所采用的较大面积镂空,在实施过

程中,均须小心避免石材的破碎。
5. 艺术价值。 环三峡地区新石器时代石质人像的艺术价值是以其线条刻画的流畅、造型的准确、比

例的恰当、磨制的光洁、镂空的精细等雕刻语言体现出来的。 原始先民在努力表现真实对象和准确表达

其思想意识的前提下,如何使作品看起来更顺眼,摸起来更舒适、用起来更称心也成了追求的方向,而这

些正是人类审美的基础。 雕刻品制作在追求实用的过程中,先民的审美意识也越来越多地附着在其作

品上,作品也就越来越具有令人感动的审美特质。 在制作石雕人像的过程中,环三峡地区原始先民的审

美意识也经历了一个由产生到发展、不断成熟的过程。
环三峡地区新石器时代石质人像虽然不是严格意义上的艺术品,却也不乏其特有的审美价值。 无

论是在表现方式、才质、造型、技术还是艺术价值上,均能够“艺术冶地体现当地先民生产、生活过程中的

审美态度与创作方法,而正是这种审美态度与创作方法准确地传递出了他们丰富的文化内涵。

三、新石器时代环三峡地区石雕人像的文化内涵

原始时期是人类历史的初期,尽管当时的思维方式和内容还处在低级阶段,但它毕竟是未来文明发展

的基石。 因此,解读这些石雕人像文化内涵的宗教因素,揭示该因素与艺术价值之间的关系便十分重要。
首先,与宗教相比,作为其萌芽的巫术更具有实用的性质。 如同马林诺夫斯基所指出的:“在神圣

领域以内,巫术是实用的技术,所有的动作只是达到目的的手段。冶 [15]109毫无疑问,该时期环三峡地区的

石雕人像也正是带着原始先民实用目的的,对此笔者拟从三个方面解读。
一是,其女性雕像应为生殖之神崇拜,但又具有与众不同之处。 雕刻生殖女神是人类文化本质的

“同一性冶体现,人类的生产本就包含两个部分,即人类的生存资料的生产与其自身的繁衍。 这两者的

意义都很重要,前者是原始先民为了在现实世界谋生存;后者则着眼于不断提高人类在恶劣自然环境下

的生产力,使种族得以繁衍。 在巫山大水田出土的女性人物雕像,其双腿高举的造型与刻意暴露的生殖

器官,与其它地区雕像的寓意相似,但却更为夸张;而巫山人民医院遗址双人石雕像则直接地将人类自

我生产的方式表现了出来。 据此有学者认为:“巫山大水田遗址的石人露出女性生殖器,人民医院遗址

的双人雕塑实为交媾场景的再现,明显可以看出当时有生殖崇拜观念的盛行。冶 [10]25该观点不无道理。
就独立生殖女神像而言,类似的例证在国内外不少地方同时期的遗址和崖画中不难找到;但直接表现交

媾场景的双人雕像确颇少见,该现象似告诉我们,原始先民的自我行为认知和表现意识正在不断提高。
二是,其人面饰件与求佑、避邪相关,且该挂件具有巫术内涵。 佩戴具有特殊内涵的饰件是原始社

会先民常常采用的方式,但其初衷不是为了审美。 虽然对大溪出土人面石雕饰件的性别特征,由于作者

并没有刻意表达,故我们无从辨别。 但其求佑、避邪的目的却是十分清楚的。 巫山大溪双面人面雕像较

为完整,该石片在正反两面雕凿出大抵相似但约有不同的人面形象,一面脸颊相对圆润,另一面较为瘦

削,鼻梁挺直,凹刻双眼圆睁,均张嘴成“0冶形,作吼叫或诵经状。 而大水田出土的人面饰件,虽然残缺,
但在造型上与前者大同小异。 对该类人面饰件的身份判断,或许是神像(如太阳神等),或许是巫师的

形象;其用途应当是用来护身、祈福的,它们平时披戴在身上,死后便以之随葬。 在我国其他地方也出土

过类似人面饰件,如山东滕县岗上村出土的大汶口晚期玉雕人面像、甘肃永昌鸳鸯池 M51 出土的马家

窑文化马厂类型石雕人面像、陕西神木石峁龙山时代墓葬出土的双面玉雕人面等。 由此可见,刻制和佩
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戴类似石质人面像在当时是较为普遍的,其巫术性质不言而喻。
三是,其男性人体石质雕像,具有明显的巫师身份。 雕像中最具代表性的是“秭归柳林溪人物坐

像冶与“秭归东门头人物石刻冶,前者为圆雕人物,坐地双手向上,张口做祈祷状,不具明显女性性别特

征。 后者为石板表面线雕:人物的头顶是一个刻画规范、圆形的太阳,光芒呈锯齿状整齐排列(减地凿

刻打磨)。 人物头部约呈倒葫芦状,面部五官明显,眉弓清晰,大眼圆睁,头顶上有一细小针状物,线刻

人物躯体呈倒三角形,底部顶端内刻画有男性生殖器,臀部似围有三角形布状物(该穿着方式适合人类

的穴居生活)。 其手足均以单线刻出,上肢自然下垂,下肢至膝盖处弯曲。 在下肢左右髋部及腰部附近

图 9 图 10

各有两个减地凿刻的圆状物,可能是表现星体。 该人像似在进行与太阳有关的巫

术活动(由此,该像被命名“太阳人冶但值得商榷)。 两件雕像的艺术语言均在努

力地表达一种人与自然界(太阳)间的特殊关系,而后者更为明确。 石雕人物的身

份应该是巫师,他们的态度虔诚而恭敬。 特别需要指出的是,他们均为男性,这至

少暗示了男性在当时从事特殊工作的事实。 类似的石质雕像,在我国其他地区也

有发现,如凌源牛河梁出土的红山文化玉人(牛河梁第十六地点中心大墓 M4)(图
9)和凌家滩出土的凌家滩文化玉人(图 10) [6]199;234-235;彩版8等,只是其巫术内涵的

表达和造型的生动性似略逊一筹。
其次,剖析新石器时代环三峡地区石质人像文化内涵的宗教因素与艺术的关系,这是我们需要讨论

的另一个重要问题。 对此笔者拟从两个角度进行。
一是,原始宗教对艺术产生的意义举足轻重。 学界讨论原始艺术产生的动因———“劳动说冶被广泛

认同,而原始巫术手段往往被当做先民劳动生产过程中的重要环节。 人们在山洞里绘壁画、在旷野制作

图腾柱并围绕其载歌载舞,无不具有祈求神灵赐福或感谢神灵保佑的巫术目的,而艺术则在此过程中逐

渐产生。 专家指出,北美印第安人在挨饿时会跳引诱野牛出现的“野牛舞冶,澳洲西部原始民族在种下

庄稼后会跳期待禾苗迅速生长的“踊跃舞冶,“显然舞蹈本身并不是艺术活动,而是追求明显的功利目的

的活动,即生产劳动,而且显然还带有某种巫术的色彩,但不可否认地也包含有审美的因素。冶 [16]45在论

及三峡地区大溪文化的彩陶艺术时,邵学海认为:“大溪文化彩陶发展受到限制,但巫术和审美的双重

动力,使这里的史前人将中期不具有审美意义的拍印、刻印、捏塑等,发展成具有审美意义的截印、镂孔

等视觉样式……冶 [17]133他认为这是一种“南方美术的突出风格冶,并强调“巫术和审美的双重动力冶对三

峡彩陶艺术的形成具有推动作用。 新石器时代环三峡地区石质人像雕刻的产生亦如此。
二是,原始宗教与艺术的意义既相反相克又相辅相成。 巫术是宗教的前身,它具有异化人性的本

质;而艺术则是人类对其自由本质的确认。 它们之所以能够合二为一,是先民们征服自然的强烈愿望与

激情起了重要作用。 就宗教学而言,弗雷泽将巫术的原理归纳为“相似律冶和“接触律冶两类,他认为“基
于相似律的法术叫做‘顺势巫术爷或‘模拟巫术爷。 基于接触律或触染律的法术叫做‘接触巫术爷冶 [18]25。
原始宗教的内涵需要具体的雕刻(绘画等)艺术形式来表达,否则便不能完成其“模拟冶的目的,而模仿

越像效果越好,这就需要不断提升雕刻技艺;同样,如果不依靠激情,原始巫术也是无法通过“交感冶从
情绪上去造成巫师与受众的认知与情感共鸣的。 从艺术学原理讲,舞蹈、音乐、绘画、雕刻等均具有表

达、激发、传递人类情感的功能。 一个需要激情,一个创造激情,于是先民们以宗教的内涵借助艺术的形

式,表达其征服自然的愿望便成了原始社会文化的主旋律。 “在史前人同自然的关系中,被他们所征服

的仅是其中的微小部分,对其他更广大的尚未占领的部分则是靠崇仰心理去平衡。冶 [19]114而这种“崇仰

心理冶多由披上了艺术外衣的巫术来体现。 然而,这并不意味着宗教内涵越丰富,其载体(作品)所含的

艺术价值越高,而是恰恰相反,因为宗教的内涵会在相当程度上扭曲人的自由意志,并制约了它的自我

表达。 简言之,在新石器时代的环三峡地区,自然威压的强大与原始先民抗衡力量的弱小,是当地巫文

化发达的重要原因,进而也是当地原始艺术早熟的原因。 但这种早熟并非按照艺术的初衷———表达人
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类的审美愿望在进行,正如这些石雕人像,成了当地先民用以平衡其生存心理、在想象中征服自然的特

殊形式,因此仅就“审美冶而言它们是错位的,至少从美学的角度看是如此。
环三峡地区新石器时代石质人像所表达的巫术内涵是显而易见的,无论是为了繁衍后代的祈祷,还

是出于达到某种目的的期盼或对人与大自然神秘关系的解释。 有意思的是,原始的巫术的实施与传播

往往会借助于艺术的形式去增加它的魅力,基于此,这些石质人物雕像便成了我们今天解读该地区巫文

化现象的重要桥梁。 三峡地区原始宗教的早熟,有力地促使了当地石质人像雕刻艺术的成长。

四、环三峡地区石雕人像与原始宗教的早熟

在环三峡地区的新石器时代遗址中,原始宗教现象(巫文化)不但显而易见而且源远流长,该传统

或可上溯至旧石器时代晚期的奉节鱼复浦遗址(距今 8000-10000 年) [20]。 在继后的新石器时代,当地

的原始宗教文化被进一步扩大,并“绑架冶着艺术一道发展。
环三峡地区人类历史悠久,重庆三峡地区是探寻人类起源的重点区域。 从 1949 年到 2009 年,该区

域发现的古人类化石地点有 6 处,旧石器地点近 100 处,新石器时代遗址约 80 处[21]。 其人类文化基因

的连绵不断决定了当地宗教文化的早产与早熟,该现象以新石器时代当地先民丧葬形式的发展变化最

具说服力。 丧葬的出现本身就意味着原始先民来世思想的萌芽,而埋葬方式的复杂化(直肢葬、屈肢

葬、侧身葬、仰身葬等)则表明巫师改变死者未来的目的与形式变化。 在三峡的腹地巫山,属于新石器

时代的“大溪文化冶遗址,有近 200 座墓葬埋葬方式的演变[22]36,显示出其丧葬思想(宗教观念)的不断

深化。 与此同时在“大溪墓地还发现用鱼和龟随葬的现象冶 [23]11,在当地以多种动物殉葬的巫术,透露出

了丧葬目的与动机的日益深刻化。 在此,针对“死冶的巫术与我们之前讨论的生殖崇拜恰好成了原始先

民应对生死矛盾的两个面,活着佩着人面石像(神像)、死后亦将其带入坟墓里。
古文献中对三峡地区巫师的早产已成为共识。 据《山海经》载:“有灵山,巫咸、巫即、巫朌、巫彭、巫

姑、巫真、巫礼、巫抵、巫谢、巫罗十巫,从此升降,百药爰在。冶 [24]180袁柯认定“灵山冶亦即巫山,杨绪泽亦

在“巫溪及古巫咸、巫臷国名考冶 [25]721-723中作了专门考证。 许慎《说文解字》释巫与觋:“祝也。 女能事

无形,以舞降神者也。 象人两褎舞形。 与工同意。 古者巫咸初作巫。 凡巫之属皆从巫。冶 “觋能齐肃事

神明也,在男曰觋,在女曰巫。冶 [26]100此语至少说明了三个问题,一是在远古巫师包括了男女两种性别,
二是巫与觋的职责就是事无形,三是许慎确认最早的巫师就是巫咸。 马克斯·韦伯在区分祭司与巫师

的细微差别时指出:“我们可能会将那些以崇拜的方式来影响神的职业人员称为‘祭司爷,以区别于用巫

术性手段来强制‘鬼怪爷的巫师。冶 [27]37相较之下,作为巫师在面对自然力时,更为强调人的主观能动性,
巫师就是当地的王者与智者。

原始先民崇拜的对象是多方面的,其中对太阳的崇拜十分重要。 在原始部落,“对太阳的崇拜是极

为普遍的,因为太阳为人们带来光明和热,是人类不能离开的生存和生活的前提。冶 [28]101该现象在环三

峡地区尤为突出,据郦道元《水经注》载:“自三峡七百里中,两岸连山,略无阙处,重岩叠嶂,隐天蔽日,
自非停午夜分,不见曦月。冶 [29]852北魏时期尚且如此,在原始社会亦当更胜一筹。 在上述环三峡地区的

石质人像雕刻中,除图 6 图 8 明显表达了对生殖女神的崇拜外,大都与太阳相关。 其中,“祈祷人物坐

像冶与“东门头人物刻像冶,均用不同的方式表达了巫师与太阳的关系;而大溪文化中的人面饰,其身份

很可能就是太阳神本身。 “特别是在原始社会后期,人类从采集、狩猎进入了原始农业和畜牧业生产,
天体、气象的变化对农耕和游牧产生了很大的影响,人们对天体的崇拜也更为兴盛。冶 [30]408定居于环三

峡河谷台地、密林之中的原始先民,对光明和温暖的追求应该是十分强烈的。
通过对环三峡地区的石质人像雕刻与当地原始宗教关系的讨论,进一步深化了我们对自然力与人

类思维关系的认知。 环三峡地区是我国长江流域人类文明的重要发祥地之一,有着从旧石器时代到新
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石器时代成序列且一脉相承的文化。 无论是从考古发掘还是从文献记载看,这里的人类宗教文化不仅

成熟早、而且内涵丰富。 也正因如此,才促成了当地以石质人像雕刻为代表的原始艺术的早熟,它们以生

殖崇拜、太阳崇拜为主,以神灵或巫师的形象为载体,以传递种族繁衍、求福、避邪、感恩等信息为目的,并
且相较之下,这些石雕人像的工艺水准还领先于国内多数地区。 而从本质上看,这种由原始宗教在生产劳

动中催生的艺术形式,也真实地展现了当地先民对强大自然力的认识,虽然理性不足却不乏智慧和勇气。
综上所述,通过对环三峡地区系列新石器时代石质人像雕刻的探究,我们得出以下四点认识:其一,

环三峡地区是我国原始雕刻艺术最早产生的主要地区之一,其区域特色十分明显;其二,环三峡地区的

石质人像雕刻无论在工艺技术还是形象构思上,均体现出同时期较高的水准和成熟度;其三,环三峡地

区的石质人像雕刻以生殖崇拜与太阳崇拜为主,男女巫师是实施该崇拜的主角;其四,环三峡地区石质

人像雕刻艺术的相对成熟,与当地巫文化的源远流长和高度发展关系密切。 概言之,环三峡地区的石质

人像雕刻既具有同时代原始雕刻的共性,又不乏长江中上游文明的自身特点,它们折射出当地先民在意

识形态上与自然抗争的智慧与勇敢,在我国的原始艺术史上是值得重视的一页,为此我们有责任加强对

该领域的关注与研究。
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Neolithic Stone Statues around the Three Gorges Area from the
Perspective of Art Archaeology

Deng Xiao摇 He Ying
(College of History and Society, Chongqing Normal University, Chongqing 401331, China)

Abstract:Since the middle of the last century, many notable stone statues have been unearthed at some
Neolithic sites in the Three Gorges region of the Yangtze River. They are either round sculpture or relief
sculpture, which can be regarded as the best sculpture works of primitive times. Their vivid shape and
exquisite skills are comparable to and even transcend the fine works of art at home and abroad at the same
time. Their rich expression connotation and profound implication are also amazing. The discussion is closely
related to the high development of local witch culture and the production and life of primitive ancestors '
society. The long history of human civilization and the early maturity of primitive art in the Neolithic Age in the
Yangtze River Basin of China can also be confirmed by this.
Keywords:middle and upper reaches of the Yangtze River; civilization; figures; sculpture; witch culture
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