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中国题画诗类型新解

要要要以中国现代画家诗人诗作为例
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摇 摇 摘摇 要院野诗画一律冶是中国独特的艺术传统袁这一艺术融合的最终形成是野诗向画的靠拢冶与野画向诗的靠

拢冶双向运行的结果袁题画诗是对野诗画一律冶艺术观念的实践遥 通过列举中国现代画家创作的题画诗袁证明中

国题画诗从诗画关系上可分为三类院诗意大于画意尧诗意等于画意尧诗意小于画意遥 通过对中国画家题画诗新

的类型分析袁既能理解画家在创作题画诗时的野文本间性冶袁又能认识均衡艺术修养的重要性遥

关键词院题画诗曰画家诗人曰诗画一律曰艺术融合
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题画诗是将诗词题写于画作上的诗词形式遥 中国古代题画诗对现代题画诗的发展产生了深远的影

响袁这种影响不仅体现在范式尧意象尧语言等形式因素上袁还体现在文人精神尧意境探求等艺术观念上遥
中国古代题画诗经历了漫长的演变过程袁刘继才在叶中国题画诗发展史曳中将之归纳为五个时期院春秋

战国至秦汉是萌芽期袁东汉尧西汉时期出现的画赞为野文冶与野画冶的结合提供了基础曰魏晋时期是题画诗

的生成期袁这一时期题画诗人逐渐增多袁出现了专门的题画诗赞曰隋唐五代时期是题画诗的成熟期袁成熟

的标志体现在不仅出现了如杜甫尧李白等著名题画诗人袁还明确提出了野诗中有画尧画中有诗冶的艺术观

念曰辽宋金元是题画诗的发展期袁这一时期题画诗人进一步增多袁如宋代的苏轼尧黄庭坚袁金末元初的元

好问等遥 在理论建构上袁苏轼在题画诗中强调野刺时冶野写物冶野言理冶等主张袁元好问在题画诗中注重品

评结合袁所题诗作从画史的角度指出其历史地位曰明清时期是题画诗的繁盛期袁这一时期代表性的题画

诗人有明代的唐寅尧徐文长袁清代的郑燮等遥 明清时期的题画诗由于经济发展等因素袁出现了注重世俗

化尧强调安逸舒适等新的特点遥咱员暂员源从古代题画诗的发展演变的历史来看袁可以发现题画诗在发展过程

中理论渐趋完善袁风格也渐趋多元遥

一尧野诗画一律冶与中国题画诗

中国传统文人画与世界其他绘画艺术相比较袁特殊之处在于强调艺术之间的互融互通袁最典型的就

是体现在野诗画一律冶的观念上遥 诗歌与绘画这两种看似不相关的艺术形式在东方艺术系统中以高度
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统一的形式长期存在袁这在世界艺术史上也是非常特别的存在遥
诗歌与绘画作为两种不同的艺术形式在诞生的初始阶段并没有交集袁绘画诞生的时间明显要早于

诗歌遥 中国的绘画最早起源于远古时期的河图袁叶易窑系辞上传曳记载院野河出图袁洛出书袁圣人则之遥冶
叶论语曳记载院野子曰院凤鸟不至袁河不出图袁吾已矣夫浴冶唐代张彦远在叶历代名画记曳中也认为河图的出现

标志着我国绘画艺术的确立遥咱圆暂猿中国绘画自诞生之后袁在漫长的发展初期主要停留在线条阶段袁例如

夏尧商尧周及春秋战国时期遥 风格化的画家或绘画流派到了汉代才开始出现袁这一时期出现了毛延寿尧张
衡尧赵岐尧蔡邕等著名画家遥 南北朝时期开始出现绘画理论袁画论的出现意味着绘画思想开始成型袁最早

品鉴类的绘画著作是谢赫的叶古画品录曳遥 唐代以后的画论开始注重野气韵生动冶野脱形求神冶等美学趣

味袁这意味着绘画的文人画倾向逐渐成形遥
诗歌的诞生较之绘画要晚得多遥 中国的诗歌最早在杨慎的叶风雅逸篇曳尧冯惟讷的叶风雅广逸曳以及

叶诗纪曳的前十卷叶古逸曳中被搜集遥咱猿暂猿而叶诗经曳和叶楚辞曳的出现则意味着中国诗歌传统的确立袁以叶诗
经曳为代表的现实主义传统与以叶楚辞曳为代表的浪漫主义传统成为此后两千多年中国诗歌发展的主要

风格遥 诗歌与绘画在各自独立发展了一千年后开始走向融合遥 诗歌和绘画的融合开始于魏晋南北朝时

期袁这一时期题画诗人的出现可以视为画家与诗人身份融合的标志遥 野诗画一律冶艺术观念的形成经历

了野诗向画靠拢冶 与 野画向诗的靠拢冶 两个阶段袁两者的融合是不同艺术形式相互作用的双向

过程遥咱源暂苑苑原员猿圆

渊一冤诗向画的靠拢

野诗向画的靠拢冶在山水诗中表现最为明显袁早在叶诗经曳叶楚辞曳及汉赋中就出现许多对山水景物的

描写袁先秦两汉时期人们对山水的态度从敬畏变成了亲切袁从个体山水的体悟变成了对山水全貌的描

写遥 自然山水在这一时期从陪衬尧附属的地位开始成为主体袁这为山水诗的精细摹写奠定了情感基

础遥咱缘暂源山水诗的兴盛始于魏晋时期袁这一时期动荡的社会现实使得士人阶层试图在山水之乐中寻求安

居避祸之途袁最著名的代表是野竹林七贤冶遥 与此同时袁随着道家思想的兴盛袁游仙诗成为这一时期诗歌

的主要体裁遥 要得道求仙需要避居山野袁需要到人迹罕至的地方静修参悟遥 因此袁咏仙的同时歌咏山水

成为理所当然的事情遥 山水诗到了南朝至晚唐时期袁求仙的内容逐渐消退袁冶游的内容变得普遍遥 官宦

的纪游和宫廷的游宴内容成为山水诗的重要内容遥 山水诗发展到了唐代袁以山水田园为主袁对静穆淡然

之境的追求成为山水诗的基本审美风尚袁这一风尚到了宋代已经成为宋代山水诗自觉的美学追求遥咱源暂员园猿

当然袁野诗向画的靠拢冶不仅仅体现在山水诗的发展中袁实际上咏物诗与花鸟画尧咏史诗与历史画尧题画

诗与诗意画之间也都存在不同艺术形式之间的类比关系袁这种艺术种类上的连接关系促进了文化艺术

的类型化发展遥 野如果说中国诗与中国画在题材选择上所存在的趋向指向导致了结构后果的连接对

应袁也就是艺术种类连接的对应曰那么袁这种结构后果又以其特有的思维模式导致了文化上的整合效应袁
即艺术文化类型的形成遥冶 咱远暂猿

渊二冤画向诗的靠拢

诗向画靠拢袁画亦向诗靠拢遥 前者大约是在中唐以后逐渐完成袁而后者则是在宋代完成遥 山水诗尧
咏物诗对于静穆淡然的追求与这一时期绘画对野逸格冶的追求恰好一致遥 因此袁画向诗的靠拢成为可

能遥 黄休复在叶益州名画录曳中明确提出野逸冶是画品的最高等级袁王维则从创作者的角度提出野思冶与
野胸次冶对于画作野逸冶品的重要性遥 之后袁南宋邓椿在叶画继渊卷十冤曳总论开篇明确提出野画者袁文之极

也冶遥 画向诗的靠拢意味着绘画的野文学性冶不断加强袁这一转变在苏轼等著名文人影响下完成遥 苏轼

在叶书鄢陵王主簿折枝二首之一曳中提道袁野论画以形似袁见与儿童邻遥 赋诗必此诗袁定非知诗人遥 诗画

本一律袁天工与清新遥冶在叶东坡题跋窑书摩诘掖蓝田烟雨图业曳中他再次提道院野味摩诘之诗袁诗中有画曰观
摩诘之画袁画中有诗遥 诗曰院耶兰溪白石出袁玉川红叶稀遥 山路元无雨袁空翠湿人衣遥爷此摩诘之诗袁或曰院
耶非也袁好事者以补摩诘之遗遥爷冶好友黄庭坚也认为书画之间可以互通袁他评价北宋画家李公麟的画作
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时强调野李侯有句不肯吐袁淡墨写作无声诗冶遥 北宋时期许多画家认可野诗是无声画袁画是有形诗冶袁张舜

民尧郭熙尧郭思等都表达了类似的观点遥 如野诗是无形画袁画是有形诗遥冶渊张舜民冤 咱苑暂员远愿野前人言耶诗是无

形画袁画是有形诗遥爷哲人多谈此言袁吾人所师遥冶渊郭熙尧郭思冤 咱苑暂画向诗的靠拢最终完成了诗歌与绘画两

种艺术的融合遥
诗画之所以可以融合与许多因素有关遥 从思维模式上而言袁强调直观体认而非分析辨别的思维习

惯使得画家和诗人在体会外在自然时都强调主观感受袁这种主观感受性的习惯与强调野物心之辩冶野形
神之辩冶时强调野心冶野神冶的主体地位有关袁带有一定的唯心主义色彩遥 野古代诗歌袁无论就创作实践来

看袁还是就理论诉求来看袁均重直观摹绘袁重体物相形袁至此应当不存疑虑了遥 而正是在这一点上袁耶诗爷
与耶画爷紧密地结合起来袁耶诗爷与耶画爷的耶一律爷之处袁就在这里遥冶 咱愿暂 从艺术风格上看袁中国的诗画艺术

从主流上而言都强调野萧条淡泊冶的意境追求袁艺术风格上的相似性也使得二者相通相融成为可能遥 意

境是中国古典艺术的最高精神要求袁对意境的追求使得不同领域的艺术家在各自的艺术领域借助语言尧
形象或肢体体认世界的同时又脱离这些要素袁注重精神世界的野表现冶遥 在意境理论发展过程中王国维

的贡献最大袁他在总结张岱尧金圣叹尧王夫之尧叶燮尧袁枚尧纪昀等人的野意境冶学说后加以改造和强调遥
王国维的野意境说冶包含三个层面的含义院渊员冤情与景尧意与象尧隐与秀的交融与统一曰渊圆冤要求再现的真

实性曰渊猿冤文学语言能够直接引起鲜明生动的形象感遥咱怨暂远员源原远员苑艺术家脱野形冶求野神冶袁努力借助语言尧形
象尧肢体的野意象冶最终构成了精神性的野意境冶世界袁这个野意境冶世界是野天工清新冶的袁是野纯质清淡冶
的遥 当然袁刚劲雄健尧奇崛乖戾的风格并非没人认同和推崇袁例如北宋的书画理论家董逌尧南宋画家李唐

都推崇刚劲雄健的画风遥 总体上而言袁前者的风格追求无疑占据了主流遥 梳理了野诗画一律冶理论发展

历史和了解其成因后袁可以说野耶诗画一律爷的核心是艺术家对于个人情感与宇宙生命的至深关怀袁体现

着中国艺术强烈的人文情怀遥 耶诗画一律爷论的核心就是对艺术揭示深层生命的认识袁对中国艺术人文

情怀的理性言说遥冶 咱源暂圆怨员

题画诗是体现野诗画一律冶最直接的证明遥 题画诗的起源始于汉代的画赞传统袁西汉和东汉时期的

野画赞冶写作为题画诗的成型提供了必备的条件遥咱员暂圆远例如西汉的扬雄尧东汉的赵岐和王延寿都曾作过画

赞遥 虽然大部分学者均认可题画诗产生于魏晋时期袁但具体始于何人何作却并不统一遥 在高文尧齐文榜

的叶现存最早的一首题画诗曳中袁论者认为东晋支遁的叶咏禅思道人诗曳是最早的题画诗遥咱员园暂 而在张晨的

叶中国书画与中国文化曳一书中袁则认为应该是西晋傅咸的叶画像赋曳遥咱员员暂员苑缘当然也有人将题画诗的开创

期推迟到唐代袁例如清代沈德潜在叶说诗晬语曳中就认为野唐以前未见题画诗袁开此体者袁老杜也遥冶老杜

指的是杜甫遥 孔寿山在叶中国第一首题画诗曳将初唐诗人上官仪的叶咏画幛曳视为第一首题画诗遥咱员圆暂 从

以上讨论可以看到袁虽然题画诗的准确起点难以确定袁但时间上大致在魏晋至初唐之间遥

二尧现代画家诗人题画诗类型新解

题画诗作为一种诗歌类型产生之后袁由于与东方思维习惯与文人精神的契合袁在此后 员缘园园 多年的

时间里一直绵延不断遥 唐代是题画诗的成熟期袁宋元时期是其延续期袁明清时期是其鼎盛期遥 清末民初

的政治危机给中国的传统文化带来一定程度的冲击袁但另一方面袁由于政治环境的松弛使得一部分文人

画家脱离传统的发展道路袁开始在北平和上海等地区寻找新的生存方式袁这带来近代诗画艺术新的变

革遥 晚清创作题画诗中较为知名的文人如何绍基尧樊增祥袁政治家如龚自珍尧魏源尧翁同龢袁画家如居巢尧
居廉袁僧侣如野八指头陀冶释敬安等都写作了大量的题画诗遥 现代画家中创作题画诗的例子更多袁可以

说现代几乎绝大部分画家都有数量不等的题画诗遥 与其他题材的诗作相比袁题画诗占据了这些画家诗

集中的重要部分遥 现代画家中有的自己整理袁有的经由门人弟子整理袁出版刊印专门的题画诗集遥 前者

如徐世昌就整理出叶归云楼题画诗曳叶退园题画诗曳叶海西草堂题画诗曳等遥 除自己整理题画诗集外袁大部
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分的题画诗集是从画家的诗词全集中整理辑录袁以注评的方式刊行面世遥 如叶吴昌硕题画诗笺评曳叶齐
白石题画诗选注曳叶宾虹题画诗集曳叶张宗祥题画诗墨迹曳叶启功题画诗墨迹选曳叶黄纯尧题画诗稿曳等遥

面对数量庞大的题画诗袁如何认知钥 如何归类钥 不同时代的学者提出了不同的解决方案遥 目前较

为常见的划分方式主要有以下两类院一类是以时间为序袁按照朝代和诗人的创作时间来介绍不同阶段的

题画诗人和题画作品袁如叶中国历代题画诗曳叶历代画家题画诗赏析曳叶唐朝题画诗注曳等就是按照朝代来

进行分类的遥 时间分类中除了按照朝代来划分外袁还有就是按诗人的创作时间分类遥 例如叶李白题画

诗详注曳叶苏轼题画诗选评笺释曳叶晚明至盛清女性题画诗研究曳叶四王题画诗曳等遥 另一类是以类别为

序袁按照题材或体裁对题画诗进行划分遥 按照类别来划分题画诗类别在清代就已经开始袁如陈邦彦编选

的叶御定历代题画诗类曳分上下卷袁收集近 怨园园园 首题画诗袁按照天文尧地理尧山水尧名胜尧古迹等分为 员圆园
卷遥 这种按内容分类的方式是其主流方法袁叶历代题画诗类编曳叶题画诗类编曳叶中国题画诗分类鉴赏辞

典曳叶山水题画诗类选曳等都采取的是这种分类方法遥 有的题画诗集将题材分类法与时间分类法结合袁
如任世杰编撰的叶题画诗类编曳中将题画诗分为花鸟尧山水尧人物等袁在花鸟类中又按照朝代进行列举就

是折中式的解决方案遥 除了按照内容划分外袁按照体裁进行划分也是较为常见的分类遥 题写于画作之

上的不一定全部都是诗歌袁也有词尧曲等其他韵文形式遥 刘继才在叶趣谈中国近代题画诗曳中就将近代

题画诗按照题画诗尧题画词尧题画曲进行分类遥 近代创作题画诗的诗人数量众多袁如孙中山尧徐世昌尧袁
世凯尧朱自清尧高剑父尧张大千等遥 题画词家尧题画曲家亦不少袁如姚椿尧黄燮清尧金和尧李慈铭尧谭献尧冯
煦尧王鹏运等遥 有一些诗人属于题画词曲兼擅袁如汤贻汾尧周之琦尧姚燮尧谢玉岑等遥 以诗词曲等韵文体

裁作为划分标准袁打破了单一以内容为主的类编思路袁丰富了题画诗的分类认知遥
从目前所见到的各类题画诗集来看袁时间分类法和类别分类法是最为常见和主流的方式袁然而题画

诗的分类并非限囿于以上类型遥 由于绘画与诗歌属于两种不同的艺术形式袁绘画强调视觉呈现袁诗歌强

调语言建构袁两种艺术形式虽然能够共时存在袁但在主题呈现尧内容承载尧艺术价值等方面有所差别遥 题

画诗作为两种艺术形式的碰撞与结合袁可以从两种艺术类型之间的关系出发袁即从诗与画之间的关系来

进行题画诗的类型划分遥 依据题画诗中诗意与画意的表现差异袁题画诗的诗词与画作之间实际上存在

三种关系院诗意大于画意尧诗意等于画意尧诗意小于画意遥 现以现代中国画家诗人的题画诗为例袁分析题

画诗中诗意与画意之间对立统一的复杂关系遥
渊一冤诗意大于画意

这种题画诗往往借助所题画作的内容袁在诗作中借题发挥袁将画作中没有阐释完整的内容用诗作的

方式继续阐发遥 如吴昌硕的叶春夜梅花下看月袁花瓣皆含月光袁碎玉横空袁香沁肌骨袁如濯魄冰壶中也袁
但恨无啁啾翠羽和予新咏曳袁野梅溪水平桥袁乌山睡初醒遥 月明乱峰西袁有客泛孤艇遥 除却数卷书袁尽载

梅花影遥冶这是吴昌硕青年时期远离家乡外出游学时经过梅溪时题所画梅花的诗作袁单纯从画作上很难

理解当时画家内心想法遥 然而在诗作中袁他在开头点明了自己离家去乡的时间渊乌山睡初醒冤和地点

渊梅溪水平桥冤袁在诗歌的结尾借梅花点明自己的心志要要要清贫自持尧志高意远遥 诗作的内容显然比画

作的内容更为丰富袁对于理解画作和画家当时的内心想法有很大的辅助作用遥 又如叶人遗纸数幅袁光厚

如茧袁云得之东瀛袁或曰此苔纸也遥 醉后以酒和墨为梅花写照噎噎不知大梅山民挥之门外否钥 引为同调

否钥 安得起而问之钥曳袁野三年学画梅袁颇具吃墨量遥 醉来气益粗袁吐向苔纸上遥 浪贻观音笑袁酒与花同

酿遥 法疑草圣传袁气夺天池放遥 能事不能名袁无乃滋尤谤遥 吾谓笔有灵袁笔笔皆殊状遥 瘦蛟舞腕下袁清气

入五脏遥 会当聚精神袁一写梅花账遥 卧作名山游袁烟云真供养遥冶这首题画诗在序言部分除了交代纸与

墨的特别之处渊野苔纸冶野以酒和墨冶冤外袁也交代出创作写意画的最佳时机渊野兴酣落笔冶 野物我两忘冶冤遥
在正文部分具体解释了野物冶野我冶之间如何野两忘冶渊野吾谓物有天袁物物皆殊相遥 吾谓笔有灵袁笔笔皆殊

状冶冤袁用不同的野心相冶描摹不同的野物像冶袁这反映出吴昌硕的艺术创作观念遥 这些内容是单纯依靠画

作是无法传达的袁然而通过诗的序言和正文可以将创作时间尧动机等画作背景告知读者遥 吴昌硕最著名
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的题画诗莫过于任伯年为其所作画像所题诗作袁如叶掖饥看天图业图自题曳叶任伯年为画掖归天图业戏题曳
叶掖蕉阴纳凉图业自题曳叶予索伯年画照袁题曰酸寒尉像遥 顶凉冒袁衣纱袍袿袁端立拱手袁厥状可哂遥 与予相

识者皆指曰院野此吴苦铁也遥冶因题诗写意并以自嘲曳遥 这些题画诗皆为吴昌硕落拓之时自嘲之作袁吴昌

硕在诗中常常自问袁野写此欲奚为袁怜我宦情苦遥冶渊叶题酸寒尉像曳冤尧野何日陶潜菊袁篱边对酒壶钥冶渊叶任伯

年为画掖归田图业戏题曳冤尧野未是清空未尘土袁长裾摇曳尔何人钥冶渊叶画像自题曳冤袁从题画诗句中反复的自

责自问袁不难读出吴昌硕当时心中郁结之气和文人风骨袁这对于理解他后来弃官鬻画的心理动机颇有

帮助遥
张宗祥擅作题画诗袁曾自编叶铁如意馆题画诗曳遥 张宗祥在抗战爆发后入川避难袁他在叶题沈君匋

掖风雨一庐图业曳借他人画作感叹袁野玄武精庐暗劫尘袁巴山小筑寄吟身遥 娟娟檐外迎修竹袁寂寂门前无俗

宾遥 四面江山张画本袁一天风雨话辛酸遥 莫嫌长夜昏难旦袁已听鸡声报早晨遥冶这是借他人画作浇自己

心中块垒遥 沈君匋的叶风雨一庐图曳让张宗祥联想起自己飘零无着的生活袁野巴山小筑寄吟身冶既为说明

画作袁也是夫子自道袁身世之感自然让人唏嘘遥 另一首题画诗叶画战场花曳也表达了诗人厌恶战争祈求

和平的心愿袁野百万男儿血染沙袁暖风吹作战场花遥 史书尽纪人相杀袁非战何曾有墨家钥冶
张宗祥还有一些为友人画作所题诗作袁如叶题西山逸士山水小册曳叶题丰子恺年世兄画袁即用其见寄

原韵曳叶题黄宾虹山水曳等袁在其题画诗中不难读出他对于其他画家的评价遥 在叶题西山逸士山水小册曳
中袁他感叹溥儒的画作中野芦中无伍员袁江边无屈原遥冶野悲哉秋气深袁宋玉今安在钥冶野不识藏经阁袁高僧在

上否钥冶在感叹溥心畬画作的同时也在感叹溥心畬的身世遥 在叶题丰子恺年世兄画袁即用其见寄原韵曳
中袁他评价丰子恺的画作袁野一支健笔扫陈尘袁天马行空见此人遥 画苑何须翻六法袁偶师造化偶师心遥冶诗
的前半部分夸赞丰子恺的画作不流于俗袁赞扬他为天马行空之人遥 后半部分则借其画作表达自己的艺

术观点袁野偶师造化偶师心冶遥 在叶题黄宾虹山水曳中他对黄宾虹给予很高的评价袁野君是江南老画师袁能
生能熟更能奇遥 纵毫泼墨规唐宋袁俗子庸夫莫漫嗤遥冶这些题画诗包含了诗人对画作尧画家的评价袁也借

画作抒发自己的感慨袁这些内容都是单纯借助画作所无法传达的遥 通过题写于画作中的诗作袁赏画人可

以了解画家在创作画作时的心境与想法遥
渊二冤诗意等于画意

这种题画诗与画作内容基本一致袁基本上是对画作内容进行解释说明袁将画作的内容用诗作的形式

再次加以描述和阐发是这类题画诗的特点遥 黄宾虹好游历袁中年后饱览名山大川遥 他边游历边创作袁创
作了数量惊人的山水画作袁在这些画作之上往往有其题画诗作遥 黄宾虹的题画诗主题较为集中袁基本上

与他的游历相吻合遥 叶黄山纪游曳叶潭上杂咏曳叶新安江纪游曳叶九华纪游曳等记录的是诗人在安徽省内的

游历袁叶西湖杂咏曳叶淞沪杂咏曳叶吴中纪游曳叶雁荡纪游曳等则记录的是他在江浙一带的游历遥 他自觉实

践自己提出的学艺之路袁学艺野当如田园之种作袁四时勤劳袁期于大成袁以为世用袁必先读书比明其理袁求
之书法以会其通袁游历山川袁遍观古人真迹袁参之造化袁以尽其变遥冶 咱员猿暂圆圆叶题掖古调清泠图业曳是一首对画

作进行描摹刻画的诗作袁野谡谡长松 泉袁繁音入细听鸣弦遥 客来何事携琴筑袁古调清泠不可传遥冶这首

诗前半部分写景袁描写的清泉流水旁调琴雅奏的情景曰后半部分抒情袁抒发画家对此美景雅趣的赞赏之

情遥 诗与画之间高度融合袁诗作将画作的内容基本上重新描写和阐释了一遍袁传达的信息基本对等遥
叶题掖漓江图业曳也是以诗写景袁野江亭冻雨却余炎袁叠彩峰前侧帽檐遥 杂树丹黄新酝酿袁分将秋色上毫

尖遥冶这是一首以秋天的叠彩峰为对象的山水诗袁诗歌描绘了叠彩峰的挺拔和秀丽遥 这首诗也是以写景

为主袁并没有过多的寄寓之意在里面遥 类似的例证还有叶题掖漓江揽胜亭山水长卷业四首选二曳袁野奇峰灵

岫簇江濆袁岚影阴晴紫翠分遥 五色补天鞭起石袁千寻拔地剑撑云遥冶渊其一冤野梯缒路绝筇无力袁环佩波明

玉有纹遥 双桨夜投何处宿袁前村演漾月沄沄遥冶渊其二冤黄宾虹题画诗最大特色就是诗意对于画意的阐释

和说明袁他以纪游为特色的题画诗实践着他对于题画诗的理解袁野画为无声之诗袁诗即有声之画遥 语所

难显袁则以画形之曰图有见穷袁则以诗足之遥 笔擅双管之美袁碑无没字之讥袁则观于论画之诗袁与题画之
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句袁有可知也遥冶 咱员源暂员在黄宾虹看来袁画作上的诗与画之间并没有本质上的差别袁只是表现方式上的差别袁
野双管冶之谓实无差矣遥

启功的题画诗数量虽不及黄宾虹袁但也亦可观遥 与黄宾虹边游历边创作的题画诗风格不同袁启功的

题画诗多以松竹梅兰等静态物体为主袁这体现出启功高洁雅致的品性和安静恬适的性格遥 如叶题秋

山曳袁野粉渍微云翠点峰袁山川草木发新荣遥 赘毫补得房山阙袁一抹遥天晚照红遥冶画作以北京房山秋景为

对象袁秋日房山枫叶红透袁红绿杂间袁颇为诱人曰诗作也是以红为主调袁落日余晖中的房山一片火红遥 又

如叶题长松曳袁野郁郁长松涧壁生袁亦高亦下半天青遥 偶然遥和风篁韵袁如听琴台万古声遥冶画作以松泉为

景袁营造了静谧幽深的环境曰诗作则对画作内容进行描绘袁诗句中营造的空灵氛围正好和画作的空疏雅

致相协调遥 类似于叶题秋山曳 叶题长松曳之类诗画无差的题画诗还有一些袁如叶题蕉竹曳 叶题竹石曳 叶题葡

萄曳叶题双松曳等遥
渊三冤诗意小于画意

这种题画诗大多清浅自然袁少有寄托感兴之意遥 与内容丰富的画作相比袁简单清浅的诗句有时显得

诗意不足遥 齐白石的题画诗数量众多袁多以田园野趣为题材遥 菊花尧葫芦尧佛手柑尧虾蟹尧藤萝尧荷花尧老
来红等乡村常见动植物皆为他画作常见题材袁也是他题画诗的主要内容遥 齐白石的工笔草虫颇为著名袁
正是这批工笔草虫让人钦佩齐白石深厚的绘画功力遥 与他让人赞叹不已的工笔草虫相比袁他题写于画

作上的诗作显得有些薄弱遥 如叶画虾曳袁野蟹未肥时酒似波袁芦虾风味较如何遥 果然个个为龙去袁海国焉

能着许多遥冶白石自注院谚云袁虾头全似龙袁可以化龙遥 与他著名的虾画相比袁这首题画诗并没有太多生

动的刻画或寄兴之意袁以民谚做解释也使得诗作显得有些野隔冶遥 又如叶画蜻蜓曳袁野亭亭款款未凉秋袁点
水穿花汝自由遥 落足细看飞上去袁鸡冠不比玉搔头遥冶这首诗借用了刘禹锡的叶春词曳中的蜻蜓形象袁野新
妆宜面下朱楼袁深锁春光一院愁遥 行到中庭数花朵袁蜻蜓飞上玉搔头遥冶在刘禹锡这首闺怨诗中袁自由的

蜻蜓进一步衬托出新妇的寂寥与幽怨遥 叶画蜻蜓曳则少有此意袁注重蜻蜓形态的描写袁然而刻画又不如

韩偓的叶蜻蜓曳生动自然袁野碧玉眼睛云母翅袁轻于粉蝶瘦于蜂遥 坐来迎拂波光久袁岂是殷勤为蓼丛遥冶类
似的例子还有一些袁如叶螳螂曳袁野秋风来了袁叶落草枯遥 后边有雀袁当路有车遥冶如叶蝴蝶曳袁野花圃秋光尽袁
名园香气微遥 却怜蝴蝶影袁作对欲何飞遥冶如叶秋蝉曳袁野无心声远借桐高袁翅薄身轻过柳条遥 一夜秋风来

小院袁无情一树碧阴凋遥冶齐白石充满山情野趣的题画诗并非不佳袁他的诗作原本就是以清新朴实见长遥
然而与他的画作相比袁他的题画诗作显得薄弱了一些袁少了画作中的审慎与精细遥 之所以在画作中题写

大量的诗作袁一方面是因为他认同野诗画一律冶的艺术传统袁另一方面恐怕与他自觉的诗人身份认同

有关遥
丰子恺也是画作成就高于题画诗成就的例证遥 丰子恺的漫画实际上是一种简笔国画袁他认同中国

绘画与文学之间的互文关系袁认为自己创作这种简笔国画是为了将绘画的艺术大力普及遥 野在美术的

专家袁对于技术有深造的人袁大概喜看耶纯粹的绘画爷遥 但在普通人袁所谓 葬皂葬贼藻怎则渊业余者冤或美术爱好

者渊凿蚤造藻贼贼葬灶贼藻冤袁即对于诸般艺术皆有兴味而皆不深造的人袁看耶文学的绘画爷较有兴味遥 噎噎我之所以不

能忘怀于那种小画袁也是为了自己是 葬皂葬贼藻怎则 或 凿蚤造藻贼贼葬灶贼藻 的原故遥冶 咱员缘暂源猿丰子恺正是抱着普及文艺的创

作理念袁将所思所感用他独有的漫画形式表现出来遥 由于他的漫画简单易懂袁因而颇得普通民众喜爱遥
他的题画诗多是为了配合画作袁在创作上更讲求通俗浅易遥 如题画诗叶百泉竞流曳袁野百泉竞流袁异途同

归遥 百花齐放袁共仰春晖遥冶这首题画诗创作于 员怨远园 年袁正值毛泽东提倡野百花齐放袁百家争鸣冶的文艺

方针后不久遥 画作为丰子恺一贯的简笔山水风格袁是一幅男女老少其乐融融地围看山泉瀑布的温馨景

象遥 若不是所题诗作点明这是关于野双百方针冶的画作袁观者很难将二者联系起来遥 而且袁所题写的诗

句与画作相比略显简单袁这恐怕也是为了体现他提倡的为普罗大众创作的原则遥 叶船里看春景曳也是一

幅简笔山水袁画面中一群少年在湖光山色中摇橹荡漾袁颇具诗情画意遥 画面题写诗句袁野船里看春景袁春
景像画图遥 临水种桃花袁一株当两株遥冶与清新雅致的画作相比袁诗作语言则显得有些俚俗简单袁与画作
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中的抒情意境并不匹配遥 丰子恺还有一些题画诗过于写实袁在交代画意的同时过于突出创作意图袁使得

画作失去解读阐释的可能袁这也会破坏画作的意境遥 在画作叶风波历尽太阳升曳中袁一群船工努力划船

向前袁这幅画面原本有许多种解读的可能袁但题画诗却将画意仅限于歌颂领袖英明领导袁野风波历尽太

阳升袁此日中流自在行遥 舵手英明划手健袁齐心协力向光明遥冶诗作显然限制了画作阐释的可能袁偏于对

社会现实进行讴歌袁而少了画面诗意的阐发遥

三尧题画诗类型新解的意义及反思

虽然以上论述以现代画家诗人的题画诗为例袁对题画诗的类型进行新的讨论袁然而当讨论二者关系

时袁对于野大于冶野等于冶野小于冶的界定仍然是一个较为泛化和综合的考量遥 这种考量综合了多种因素袁
如主题尧内容尧价值等遥 由于题画诗是两种艺术类型的综合体袁经历了野诗向画的靠拢冶和野画向诗的靠

拢冶的复杂过程遥 因此袁研究二者之间的关系有助于理解不同类型的艺术在建立统一形态时的复杂

呈现遥
题画诗属于绘画与诗词的交叉性艺术门类袁对于画家提出了较高的艺术审美要求遥 遗憾的是袁中国

现代题画诗一直为现代文学研究者所忽视袁既缺乏系统性梳理袁也缺乏创新性研究遥 因而对题画诗的类

型进行新的划分和解读袁具有以下两点意义院渊一冤理解诗作与画作之间的野文本间性冶遥 当画家诗人对

画作题写诗词时袁诗作或画作就不再是独立的艺术主体袁而构成意义之间的对话关系遥 这种对话关系既

可以是相互补充袁或者是相互阐释袁也可以是相互解构袁无论是哪一种关系类型袁不同类型之间的文本间

性构成了比单一艺术形式更为丰富尧更加多元的解读空间袁这为读诗者和看画人都带来了更多的想象空

间和解读乐趣遥 渊二冤提醒画家诗人在艺术创作时艺术修为的统一遥 题画诗对于画家诗人而言袁提出了

较高的要求遥 画家诗人既要有较高的绘画功底袁又要有较好的诗词素养袁二者缺一不可遥 不均衡的艺术

修为不仅对画作产生负面影响袁也会损害画家的名誉遥 由于许多现代画家诗人处于新旧文化变革时期袁
因此他们或者在幼年时期具有较为扎实的诗词基础袁或者在成年后有着较为自觉的诗词训练意识袁因而

题画诗的写作水平普遍较高遥 然而到了当代袁随着国画培训体系日益精细化尧专业化袁综合性的艺术训

练特别是诗词的学习传统并没有得到继承和发扬遥 较之现代画家诗人而言袁野诗画一律冶的艺术传统明

显弱化袁这已经影响到了当代国画家的艺术素养遥 中国美术学院 圆园员苑 年本科招生国画专业增考野诗
词冶一项就说明袁单一技法呈现的考核方式在割裂野诗画一律冶的艺术传统时袁也损害了画作多重艺术价

值的呈现袁而野国画冶与野诗词冶的双重考核无疑是中国绘画传统的回归遥
野诗画一律冶的艺术观念是中国古代艺术传统的伟大发明遥 强调不同艺术种类之间的融通汇合袁证

明了中国古代强调综合而非分析的哲学观念遥 题画诗的产生不仅对绘画史产生了深远的影响袁而且对

诗歌的发展也意义重大遥 传统中国画与诗歌在沟融交汇的过程中袁呈现并塑造了中国野纯质清淡冶的人

性追求袁强调野物心之辨冶哲学方法对于古代唯心主义价值观的形成也起到了推动作用遥 对题画诗进行

重新分类和解读袁正是认识到二者之间的对立与对话之处袁通过梳理其关系类型来进一步认知题画诗中

诗与画的复杂关系遥 以现代画家的题画诗为例来进行解读袁一方面增加了论题的时代性袁另一方面也能

更加清晰地呈现现代画家诗人题画诗的状况遥 古典诗歌传统如何进行现代性转化是一项复杂而系统的

工程袁现代题画诗的创作证明了这种转化的可能与价值遥 题画诗作为类型化诗词袁仍然有许多值得探索

和讨论的领域袁对这些问题的探讨和分析将引导题画诗的研究不断走向深入遥
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