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摇 摇 摘摇 要院康宁是重庆第一位中国非物质文化遗产项目蜀绣国家级代表性传承人袁其刺绣作品既有蜀绣的传

统袁又形成了独有的艺术特色袁具有较高的艺术和审美价值遥 本文对康宁刺绣的作品进行了分类袁并从构图尧造

型尧用色尧技法方面对其艺术特色进行了分析遥 康宁刺绣题材丰富曰在构图上主要以野中心式冶为主曰人物题材刺

绣多以野美女冶造型为主曰用色上除了追求仿真外袁喜好用红尧橙尧绿等颜色曰在刺绣针法上袁她不拘泥于传统针

法袁不断开发新的刺绣针法袁在原有的蜀绣针法基础上袁又独创了野双扣针冶技法袁使其呈现出更为独特美妙的视

觉效果遥 这些艺术特色体现着康宁刺绣特有的艺术和审美价值袁对其深入研究袁对于进一步传承和发展蜀绣具

有重要理论价值遥
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蜀绣也叫野川绣冶袁是指以彩色蚕丝为主要原料袁运用独特的绣技袁 在被面尧枕套尧衣服或者画屏等上

面绣出花纹图案的中国传统手工艺袁 是我国四大名绣之 一袁主要指以四川成都为中心的川西平原一带

的刺绣遥咱员暂由于文化和地理的渊源袁也发展到重庆等周边地区遥 史料显示袁千百年来袁重庆在蜀绣的创造

和传承过程中占据着十分重要的地位遥 作为蜀绣的支流之一袁重庆蜀绣也发展出了自己的一片天地遥咱圆暂

一批蜀绣大师脱颖而出袁创作了反映生活袁题材内容丰富袁工艺精美袁风格独特的绣品曰在艺术性与技术

性上均达到了很高的境界遥 圆园园愿 年袁重庆渝中区的蜀绣入选了第一批国家级非物质文化遗产扩展项目

名录遥 这些刺绣作品承载着厚重的巴渝文化袁具有重要的历史尧艺术价值袁是巴渝文化的瑰宝袁巴渝民族

的记忆袁也是中华民族非物质文化遗产的重要组成部分遥
康宁是重庆第一位中国非物质文化遗产项目蜀绣国家级代表性传承人遥 作为蜀绣的代表性人物袁她

的作品具有蜀绣所拥有的野针脚平齐尧短针细密尧色彩光和尧丝理匀顺冶的特点袁同时在选材尧用色尧纹样尧技
法上又形成了独特的艺术特色袁具有较高的艺术和审美价值遥 康宁刺绣作品曾获野重庆市民间文艺奖冶野首
届重庆巴渝民间文化艺术节金奖冶野中国原创百花杯中国工艺美术精品奖金奖冶等诸多奖项袁深受国内外各

界人士喜爱遥 康宁本人也获得野巴渝十大民间艺术家冶野中国德艺双馨民间艺术家冶野中国工美行业艺术大

师冶野中国刺绣艺术大师冶等荣誉称号袁在民众中有野巴渝第一针冶野蜀绣皇后冶之美誉咱猿暂员原苑遥
目前关于康宁刺绣的研究有院叶蜀绣国家级代表性传承人康宁曳一文袁主要对康宁做了简要介绍袁对
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其代表性作品进行了展示咱源暂曰叶绣美蜀天下曳一文主要介绍了蜀绣与康宁的渊源关系袁康宁在蜀绣教育

传承上的贡献咱缘暂曰叶下岗女工到巴渝野蜀绣皇后冶曳一文袁介绍了康宁蜀绣的嬗变咱远暂遥 叶绣满山城曳 咱苑暂 叶渝
绣三杰曳 咱愿暂两篇文章主要对重庆蜀绣的现状和传承人现状进行了分析遥 此外袁还有来自媒体尧报刊的报

道遥 总的来看袁研究成果较少袁而且多是对康宁本人尧康宁刺绣尧刺绣传承教育的介绍袁研究不够深入遥
本文在此基础上深入分析其艺术特色袁以期使人们对康宁刺绣有更全面和深入的了解袁对于进一步了

解尧传承和发展蜀绣具有重要的理论价值遥

一尧康宁刺绣艺术特色

康宁刺绣作品种类繁多袁笔者实地调研并统计了重庆渝康宁蜀绣艺术研究院内陈列的作品袁以及她

个人编著的叶渝康宁蜀绣曳一书中的作品袁主要从题材尧造型尧用色尧技法四个方面对康宁的刺绣作品进

行分析袁总结其艺术特色遥
渊一冤康宁刺绣题材丰富

康宁刺绣作品按照不同的划分方法袁可以划分为三类遥 一是按照题材的不同袁可以分为动物类尧植
物类尧人物类尧风景类曰二是按照呈现效果的不同袁可以分为单面绣尧双面绣曰三是按照创作手法的不同袁
可以分为野临摹冶类和野创新冶类遥

康宁的刺绣作品题材丰富袁主要有动物类尧植物类尧人物类尧风景类四种类型袁其中以动物和人物类

居多遥 动物类题材主要有猫尧狗尧老虎尧熊猫尧金丝猴尧鸳鸯尧鹦鹉尧孔雀尧仙鹤等渊如图 员原怨冤袁康宁尤其擅

长绣制老虎袁造型逼真尧形象生动渊如图 员远冤遥 人物类题材主要有仕女尧罗汉等渊如图 员苑原员怨冤遥 植物类题

材主要有竹尧柳尧树干尧菊花尧月季花尧百合花尧枫叶等渊如图 员园原员员冤遥 风景类主要是以地域建筑为主的题

材袁例如单面绣叶辉煌曳渊如图 员圆冤和同形同色双面绣叶重庆市人民大礼堂曳袁就是康宁以重庆市人民大礼

堂为题材袁进行创作的刺绣作品遥

摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图 员摇 叶稚趣图曳 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图 圆摇 叶国宝熊猫曳

摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图片来源院汤登勇摄摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图片来源院汤登勇摄

摇 图 猿摇 叶长臂金丝猴曳 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图 源摇 叶眷恋曳 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图 缘摇 叶瞻望曳 摇 摇 摇 图 远 叶窃窃私语曳

摇 摇 摇 图片来源院汤登勇摄摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图片来源院汤登勇摄摇 摇 摇 摇 摇 摇 图片来源院汤登勇摄摇 图片来源院汤登勇摄摇
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康宁的刺绣作品按照展示形式不同袁可分为单面绣尧双面绣两大类遥 双面绣又分为同形同色双面

绣尧同形异色双面绣渊如图 苑冤尧异形异色双面绣渊如图 愿冤遥 康宁早期的作品主要是以单面绣为主袁后期

的作品主要以双面绣为主遥 在同形异色尧异形异色双面刺绣作品中袁她运用了独创的野双扣针冶技法袁使
作品拥有更为独特精美的观看效果遥

摇 摇 图 苑摇 异色绣叶异色狗曳 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图 愿摇 异形绣叶谐和曳

摇 摇 图片来源院汤登勇摄摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图片来源院汤登勇摄

康宁的刺绣作品按照创作手法的不同袁主要分为两类院一类是野临摹冶类袁一类是野创新冶类遥 康宁早

期的刺绣作品的题材袁主要是由重庆挑花刺绣厂提供图片袁部分是由国画家苏葆桢供图袁例如叶玉羽迎

春曳叶百花齐放曳等作品渊如图 怨原员园冤遥 下岗后袁康宁刺绣在创作素材上袁多以美术作品尧摄影作品为蓝

本袁进行野临摹冶袁并加入其对作品的理解袁通过刺绣方式表现出来遥 她的野临摹冶类刺绣作品袁受到赵经

国尧郎世宁等人的国画作品影响遥 如刺绣作品叶谜曳叶国色天香曳渊如图 员苑原员愿冤中人物原型袁大多出自赵

经国尧王美芳这对伉俪的工笔仕女国画人物遥 作品叶国色天香曳中女子头上的发饰袁以及手上的团扇的

纹样也有参考宋人小品的纹样遥 刺绣作品叶辉煌曳渊如图 员圆冤袁则是以汤登勇的摄影作品叶重庆市人民大

礼堂曳为蓝本遥

摇 摇 图 怨摇 叶玉羽迎春曳 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图 员园摇 叶百花齐放曳 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图 员员摇 叶雅菊傲秋曳

摇 摇 图片来源院汤登勇摄摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图片来源院汤登勇摄摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图片来源院汤登勇摄

康宁不满足于仅仅临摹绘画作品袁不断加强对绘画的学习袁成功实现了自己设计尧自己绣制的野创
新冶类作品袁更好地将自己的设计思想和观念融入作品袁提升了作品的艺术性和文化性遥 典型的如叶花
季曳这幅作品渊如图 员猿冤袁人物设计是裸体女子形象袁裸体形象虽然在我们现今的学习过程中是很常见
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的袁但是在传统的刺绣作品中少有遥 这幅作品展现了康宁艺术学习的多样性袁不仅从中国绘画中获取灵

感袁而且加强对西方绘画的学习袁她用刺绣的技法袁运用西方的表达方式来描绘中国人的人体美遥

摇 摇 摇 摇 摇 图 员圆摇 叶辉煌曳 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图 员猿摇 叶花季曳

摇 摇 摇 摇 摇 摇 图片来源院汤登勇摄摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图片来源院汤登勇摄摇

渊二冤康宁刺绣的造型特色

康宁刺绣在造型上袁喜好野中心式冶布局袁强调留白袁给人以开阔的感觉遥 善用正反两面不同的造

型袁体现事物的两面性和可变性遥 在人物刺绣中袁喜好野美女冶式的人物造型遥
渊员冤野中心式冶构图

野中心式冶构图是康宁刺绣非常突出的特点遥 构图渊悦燥皂责燥泽蚤贼蚤燥灶冤是造型艺术的术语袁在中国画的理

论中也称为野布局冶野章法冶等袁是在特定的有限平面内形成一个组织结构袁是形成形式美的方法遥咱怨暂构图

是一切造型艺术的重要造型手段之一袁是衡量一幅作品艺术价值高低的标准遥 清代丁佩在叶绣谱曳一书

中就刺绣选样时袁强调了整体构图结构的重要性遥 野绣工之有样袁犹画家之有稿袁其格局布置袁即一成而

不可易者也遥 此处最宜斟酌遥冶技艺出色的绣工袁如果选图失当袁其绣品在艺术表现方面也不会有太高

的成就遥咱员园暂野中心式冶构图袁是以整个底料的正中间为主要位置袁在此放置整幅绣品最重要的纹样袁使整

幅绣品在纹样的分布上主次有序袁主题明确遥 咱员员暂

摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图 员源摇 叶幽女神思曳 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图 员缘摇 叶仿永乐宫壁画曳

摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图片来源院汤登勇摄摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 摇 图片来源院汤登勇摄

康宁的刺绣作品多采用的是野中心式冶构图袁主体形象会设计在视觉中心的位置袁强调留白袁讲究虚

实对比袁给人以开阔的感觉袁富有意境遥 例如叶幽女神思曳渊如图 员源冤这幅作品袁图案的视觉中心是一位穿

粉衣罗裙的美女形象袁背景绣制的山石尧竹尧兰花袁相映成趣袁营造意境袁给人以视觉的愉悦和美的享受遥
再如叶仿永乐宫壁画曳渊如图 员缘冤这幅作品袁人物位居作品的中央位置袁人物的脚下绣有一圈白色纹样袁似
人物腾云驾雾一般袁增加了主体人物的神话性遥 此外袁还有作品叶耽窑啸曳系列渊如图 员远冤和叶国色天香曳
渊如图 员愿冤袁都是采用的野中心式冶构图袁构图严谨袁主次分明袁重点突出袁形象明确遥
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图 员远摇 叶耽窑啸曳系列

图片来源院汤登勇摄

渊圆冤野异形冶的造型特色

野异形异色双面绣冶虽不是康宁独创袁但是康宁的异形异色双面绣袁却有着不同的造型特色遥 康

宁在原有的蜀绣针法基础上袁独创了野双扣针冶技法袁这使刺绣作品能够呈现出正反两面不同造型的

视觉效果遥 而康宁也充分发挥了野双扣针冶技法的优势袁进行了作品的创新袁她善于表现事物的差异

性尧变化性袁尤其善于表现事物的两种极端状态遥 作品叶耽窑啸曳系列渊如图 员远冤袁或表现老虎静态温

顺一面曰或表现老虎动态凶悍的一面曰或眼睛凝视袁形态静中有动袁蓄势待发曰或张口呲牙袁凶悍可怕曰
生动地刻画了老虎的两种动态袁正反两面动物形象截然不同袁然而却绣制得惟妙惟肖遥 另外一件作

品叶谜曳渊如图 员苑冤袁正面是一个仕女形象袁作品背面却是骷髅形象遥 这种正反两面极端不同的视觉形

象设计袁成为康宁刺绣中独特的艺术处理手法遥 尽管最早出现这种类型风格的有乱针绣创始人杨守

玉的叶美女与骷髅曳袁但这幅作品主要使用乱针绣绣制袁骷髅形象是作为主体人物的头部阴影部分出

现袁是在同一个画面中遥 而康宁的刺绣主要是运用了异形异色绣的方式袁使刺绣作品呈现一面是美

女袁一面是骷髅的形象遥 整个画面除了正反两面的外轮廓设计一致外袁内容却悬殊极大袁设计得极为

巧妙袁成为康宁刺绣技艺上的精粹遥

图 员苑摇 叶谜曳系列

图片来源院汤登勇摄

渊猿冤喜好野美女冶式的人物造型遥
康宁刺绣尤其是人物题材刺绣袁多以野美女冶造型为主袁尤其崇尚贤淑之美的人物造型遥 这些人物

的原型袁有的是康宁本人袁例如作品叶思曳渊如图 员怨冤袁表现的是康宁坐在枯树傍袁枯树开始发芽袁寓意蜀绣

能够传承和发展下去曰有的是出自赵经国尧王美芳这对伉俪的工笔仕女国画人物袁例如叶谜曳叶国色天香曳
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渊如图 员苑原员愿冤遥 这些野美女冶袁多是淑女尧高贵的形象曰在脸型及五官设计上袁多瓜子脸尧柳叶眉尧大眼睛曰
在着装的设计上袁主要以轻薄的尧流畅的尧飘逸的服装面料为主曰在服饰造型上袁多以中国传统服饰的造

型特点为主袁例如旗袍尧立领曰体态优美尧端庄尧优雅袁具有东方古典美女的审美特色袁又与背景的山石尧
梅尧竹尧鸟等搭配袁给人以视觉的愉悦和美的享受遥

图 员愿摇 叶国色天香曳系列

图片来源院汤登勇摄

康宁刺绣中人物造型在发型和发饰上也非常有特色袁喜好头顶高耸的发髻和精致的发饰遥 康宁用

轻柔的线条袁用野施毛针冶针法袁营造出蓬松的发髻袁给人逼真的视觉效果遥 此外袁她用精细的短线勾勒

出仕女头上的发饰袁这些发饰的彩线被头发的黑线包围成一体袁乱中有序地交织在一起袁精致的头饰经

过康宁针线地渲染袁成了乌黑发髻里的点缀遥 如叶国色天香曳渊如图 员愿冤的黄色镂空头饰袁原作是一个花

木兰的形象袁头饰是全部包住头发的袁康宁将其设计成镂空的纹样袁化解了花木兰身上的男儿气袁使作品

中的女子更加端庄温婉遥 像叶谜曳渊如图 员苑冤这幅作品中人物的托腮动作袁叶国色天香曳里的扶扇和兰花

指手势袁她们优雅的动作尧从容的神情尧华丽的服饰和精致的发饰袁展现出女性特有的美袁而这些人物的

美袁体现的是康宁对美的追求和审美特色遥
渊三冤康宁刺绣用色特色

色彩是艺术语言的表现形式袁是情感的符号尧精神的载体袁也展现绘制者的喜好和审美水平遥咱员圆暂 康

宁刺绣用色上袁追求色彩搭配和谐尧有美感袁有明暗变化遥 动物类作品用色主要追求仿真袁人物类作品喜

好红色尧橙色尧绿色袁而且最有特点的是野双面异色冶的用色处理遥
康宁刺绣的动物类作品在颜色运用上袁主要是追求仿真效果袁对于颜色的选用主要是体现野真实冶

性遥 在人物形象设计上袁康宁的用色明显地体现着康宁的用色喜好遥 生活中袁康宁喜好红色尧橙色尧绿
色曰在刺绣人物用色设计尧衣服颜色选择上袁也喜好用大面积的红色尧橙色尧绿色等袁这在作品叶思曳叶国色

天香曳上都有很好的体现遥 作品叶思曳渊如图 员怨冤绣制的就是康宁本人 远园 岁的形象袁康宁着红色旗袍袁披
橙色纱巾袁若有所思地坐在枯树下袁身上的旗袍和纱巾顺应着身体的动态袁深红色的旗袍让观者感受到

丝绸面料的华丽袁而橙红色的纱巾则轻轻地附着在旗袍的外面袁有轻盈而飘逸之感遥 康宁很巧妙地运用

渐变的处理方式袁体现色彩丰富的层次遥 作品叶国色天香曳系列渊如图 员愿冤袁主体人物女子的服装颜色选

用红色尧橙色尧绿色等袁发髻上的头簪饰品颜色与衣服的颜色为同类色或相近色袁从视觉上形成一个整

体袁强调了色彩搭配和谐袁而又富有层次变化遥
除了追求仿真袁喜好红色尧橙色尧绿色等袁康宁在用色上的另一特点是野双面异色冶处理袁使刺绣作品

正反两面呈现出不同色彩的视觉效果遥 如叶国色天香曳作品中人物衣服的颜色一面是红袁一面是绿袁红
色和绿色作为对比色袁在观赏时有很强的视觉效果遥 一张绢上的两个面用不同颜色的蚕丝线呈现袁而又

互不干扰袁这不仅可以看出刺绣工艺的精湛袁而且可以看出用色的独特性遥
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图 员怨摇 叶思曳
图片来源院汤登勇摄

康宁野临摹冶类刺绣作品袁虽然是临摹袁但是用色上与原作并不完全相同遥 康宁临摹的作品大多是

国画作品袁国画主要是在纸或绢上袁用笔和颜料作画曰而刺绣作品则是用针和丝线遥 绘画颜料色彩丰富袁
画家还可以根据需要袁调配出更多的颜色袁能够形象逼真地表现客观事物遥 刺绣在用色方面受到色线的

局限袁要达到对自然地逼真模仿并非易事遥咱员园暂怨缘原怨苑因刺绣与绘制工具尧材质不同袁所呈现出的绣品与原作

很难一样袁需要刺绣者在原作基础上进行二次设计遥 通过对比就会发现绘画作品与刺绣作品略有差异袁
原作在色彩方面富有水墨的质感袁而刺绣作品则具有丝线特有的光感袁刺绣作品在色彩上保持了统一与

完整性袁更加凸显刺绣的工艺遥 像叶仿永乐宫壁画曳渊如图 员缘冤和叶谜曳渊如图 员苑冤袁这两件作品虽仿制了

原作的人物袁形象却不完全相同遥 这既体现了刺绣者对原作的尊重袁又表现出刺绣者对原作的二次创

作袁在不改变原作的基础上进行色彩和针法处理遥 康宁的野临摹冶类刺绣作品袁不是简单地进行复制袁不
单是工艺品袁也是艺术品袁因为它融入了绣者对作品的理解袁以及自己的审美思考袁并赋予自己的艺术

语言遥
渊四冤康宁刺绣野双扣针冶的针法特色

刺绣技法种类繁多袁较常见的有齐平针尧铺针尧滚针尧接针尧抢针尧掺针等遥 在众多刺绣针法中袁野双
扣针冶技艺是康宁在大量的刺绣实践中独创的刺绣针法遥 她从缝纫机缝线的原理获取灵感袁不断对双

面绣进行实验袁创造了野双扣针冶技法遥 这种技法是指在一张底料上袁两根绣花针同时进行刺绣袁通过两

根线的相互扣合袁同步完成正反两面不同的绣品袁呈现出两面完全不同的异形尧异色视觉效果袁实现了区

别于其他异形尧异色双面绣的不同技法遥
野双扣针冶法具体制作过程是先设计 粤 面绣案袁将其翻转至背面后袁在 粤 面绣案外轮廓线范围内设

计 月 面绣案袁把两张绣案分别用不同色彩的画笔画于底料的正反两面袁在刺绣过程中用不同的笔迹来区

分 粤尧月 两面的不同绣案遥 用两根针同时绣制的绣品非常独特袁拥有其他刺绣技法无法取代的艺术

效果遥咱猿暂圆缘

野双扣针冶技法主要运用于异形尧异色双面绣作品中遥 康宁运用野双扣针冶法袁形成的异色异形双面

绣袁与市面上的异形异色双面绣不同遥 目前市面的异形异色双面绣主要有三种袁一种是分别绣制两个不

同的刺绣作品袁在装裱过程中用深色布料做隔断袁呈现两面不同的视觉效果曰二是将两个外轮廓线一致

的作品袁用针线将二者缝制合成为一件作品曰三是先绣制完成一面后袁再在背面完成另一面的作品遥 以

上三种皆没有透光的针痕孔遥 而康宁的双面异形异色刺绣作品袁是由两根针同时刺绣袁能清晰地看见针

眼透过的光线遥 康宁的刺绣除了针法的独有性袁在刺绣工艺上袁还有用线细密尧针脚整齐尧掺针自然尧有
层次感的特点遥
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二尧康宁刺绣艺术特色的嬗变

康宁刺绣的艺术特色并不是一成不变的袁对比前期和后期作品袁我们不难发现袁康宁的刺绣作品袁实
现了从野临摹冶到野创新冶的转变袁从野单面绣冶到野双面绣冶的转变遥 早期作品主要是以野临摹冶和野单面

绣冶为主袁后期作品主要以野创新冶和野双面绣冶为主遥 早期的临摹作品以名画为蓝本袁追求仿真的效果袁
以野逼真冶为美曰单面绣主要绣制在服饰品尧家居用品上袁具有实用和审美功能遥 但康宁不满足于仅仅临

摹绘画作品袁她不断加强对绘画的学习袁成功实现了自己设计尧自己绣制的野创新冶类作品袁更好地将自

己的设计思想和观念融入作品袁提升了作品的艺术性和文化性袁可以说后期的作品更能体现她的设计思

想或者设计观念遥 同时袁她在不断刺绣实践中袁独创了野双扣针冶技法袁产生了与其他人不同的野双面异

形异色冶的刺绣类型遥 后期作品主要是用来观赏袁大多被博物馆或私人收藏袁更有艺术价值尧审美价值尧
文化价值遥

康宁蜀绣艺术特色的转变袁一方面反映康宁对刺绣艺术的热爱与不断探索袁以及不同时期对刺绣的

不同理解曰另一方面也反映了刺绣艺术作品的价值转变袁由野技术冶到野艺术冶的转变遥 评价刺绣作品的

标准发生了变化袁早期评价刺绣作品优劣标准就是看绣得像不像袁刺绣的工艺是否光洁尧整齐尧均匀尧顺
直袁绣制的作品越像袁说明刺绣野技术冶越高袁就是野优冶的刺绣品曰后期除了看刺绣作品是否野逼真冶外袁更
多地看是否有自己的观念尧思想袁是否有创新遥 康宁的刺绣很好地符合了这种刺绣评价标准的要求袁从
而获得了新生遥 后期创作的作品更能体现康宁的艺术修养和审美特色袁更强调作品的艺术价值和文化

价值遥 这其实也反映整个蜀绣市场的变化袁以及人们对蜀绣需求的变化袁可以说康宁刺绣艺术特色的变

化袁与整个蜀绣市场的变化以及人们对蜀绣的需求是密切相关的遥
圆园 世纪 苑园 年代末袁人们对蜀绣的需求已经发生了变化遥 受到机绣市场冲击袁传统的手工刺绣已经

不能满足人们的需要遥 传统手工刺绣耗时长袁而且价格昂贵遥 用机器绣制的产品袁具有实用性强尧花色

品种多尧针法多变尧图案新颖尧色彩丰富等特色遥 另外袁机绣生产速度快袁成本较低袁价格便宜袁因此人们

更愿意选择机绣产品遥 而此时袁康宁刚刚参加工作袁当她到重庆挑花刺绣厂袁看到老师傅们绣制的叶毛
主席去安源曳叶红灯记曳叶沙家浜曳叶葡萄熟了曳等刺绣作品时袁就被这些干净而又精美的手工绣片深深吸

引袁精致的传统工艺让她感到震惊袁这让她毅然选择了挑花刺绣厂袁成为蜀绣艺人王清云的弟子袁从此开

始了她的蜀绣生涯遥 到 圆园 世纪末袁蜀绣市场发生了巨大变化遥 电脑机器刺绣的迅猛发展袁不断地冲击

着传统手绣的市场袁员怨怨缘 年袁重庆挑花厂的机制不能顺应时代的发展袁在诸多因素的影响下袁不得不宣

告解体袁没有了经济来源的职工们只能另谋生路遥 康宁也只好将绣绷搬到自己家中袁这突如其来的变

故袁让康宁十分惆怅袁但并没有减少她对蜀绣的热爱遥 同时这也让康宁意识到袁传统的蜀绣必须创新袁必
须将手中的刺绣技艺变成有生命力的艺术品袁才能把这一非物质文化遗产更好地传承下去遥 之后受重

庆罗汉寺住持释智丰大师的委托袁绣制活佛肖像袁从此康宁的绣技日益精进袁从最初的单面绣袁发展到同

形异色尧异形异色双面绣袁逐渐形成了自己的刺绣特色遥
康宁的刺绣作品袁很好地展现了蜀绣发展变化对康宁内心情感的影响遥 既有蜀绣不景气时她的落

寞尧无奈袁也有她对蜀绣发展的美好愿望遥 例如叶幽女神思曳渊如图 员源冤这幅作品袁据康宁介绍院
创作此作品时袁刚好是我下岗时间袁生活没有了经济来源袁如果转做其他行业袁不做蜀绣

了袁蜀绣就没办法传承下去袁可惜了袁感觉非常无奈袁所以在设计这个作品的人物形态时袁我就

用这个柔弱的女子袁低着头袁坐在假山上的画面袁来表达我自己在这个创作时期的孤寂尧苦闷

之情遥
单面绣作品叶枯树发芽曳则表达的是康宁对蜀绣的传承和发展的美好愿望遥 康宁说院

这幅作品人物的原型是我本人袁蜀绣虽然在传承和保护的过程中遇到种种的困难袁但是慢
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慢好转袁国家出台了一些保护的政策袁我的作品也慢慢得到人们的认可遥 这幅作品就是想通过

枯树枝桠上长出的嫩芽袁寓意蜀绣能够传承和发展下去遥
可以看出袁刺绣对于康宁来说有着特殊的含义袁是她生命里无法割舍的一部分遥 康宁自从进入重庆

挑花刺绣厂学习蜀绣袁就与蜀绣结下了不解之缘袁她的一生注定与蜀绣的发展紧密相连遥 蜀绣市场的变

化尽管影响到康宁蜀绣技艺上的变化袁但并没有影响她对刺绣的喜爱遥 尽管看到刺绣失去市场袁康宁非

常痛心和无奈袁但她对刺绣的热爱和坚守袁却从未减少遥 她的刺绣作品充分展现了她对刺绣不景气时的

惋惜袁以及对蜀绣传承和发展的信心遥
康宁刺绣艺术特色的形成袁除了与蜀绣市场和人们对蜀绣的需求变化有关袁还受到了中国绘画尧中

国哲学尧中国传统五色观等多方面的影响遥 古人早就认识到刺绣与绘画的联系袁宋代欣赏画绣袁明末上

海的顾绣多选名画为底本袁清代丁佩在叶绣谱曳中阐述了两者的关系袁指出野绣即闺阁中之翰墨也冶 咱员园暂遥
康宁深知不懂绘画就只能临摹别人的作品袁自己无法创新遥 尽管自幼受到舅舅烙画的影响喜爱绘画袁但
真正对康宁刺绣产生影响的是跟随著名国画家苏葆桢学习袁这使得康宁的绘画能力得到了很大提升袁也
是康宁实现从野临摹冶到野创新冶的重要原因遥

康宁在异形异色双面绣作品中袁最喜欢表现事物的两种极端状态袁这种形象的设计方法是受到中国

哲学的影响遥 笔者在与康宁本人的访谈中袁就此问题进行了探讨遥
问院叶谜曳这幅作品正面绣的是一个美女的形象袁背面却设计为骷髅形象袁为什么如此设

计呢钥
康宁回答院在蜀绣不景气的情况下袁重庆挑花刺绣厂的很多蜀绣艺人都下岗了袁大家都要

生活袁很多蜀绣艺人都改做其他行业了袁我一直不舍得放弃蜀绣这门技艺袁一直从事蜀绣的工

作遥 当我有所成就之后袁以往的极少数朋友尧同事袁却变得冷淡和嫉妒袁我就想用这种形象来表

现人的两面性袁表达人和人之间的关系的变化遥 另一方面袁我想用这种形象表达人生非常短

暂袁年轻的时候美貌和智慧并存袁转眼间就到另外一个世界去了遥
问院中国哲学中讲野阴冶野阳冶袁万事万物相互对立袁又相互转化袁康老师在看待事物的时候袁

是否受到这种思想的影响钥
康宁回答院这个肯定是受到影响的袁我们中国传统的这种观点袁肯定会潜移默化地影响我

们看待世界袁看待人生的问题袁我在绣制双面绣的时候袁就想用差异性的两面表达事物的两种

极端对立的状态袁追求视觉上的对比效果遥
康宁刺绣在用色上袁崇尚和喜爱红色遥 红色是中国传统五色之一袁叶尚书窑益稷曳讲到野以五彩彰施

于五色袁作服遥冶叶周礼窑考工记曳中记载院野画缋之事袁杂五色遥 东方谓之青袁南方谓之赤袁西方谓之白袁北
方谓之黑袁天谓之玄袁地谓之黄遥冶丁佩在叶绣谱窑辨色曳中讲到野颜色中之极绚烂者袁红是也袁极其贵重袁
亦惟红遥冶体现了红色在刺绣中的地位遥 康宁刺绣喜爱红色袁无疑是受到中国传统五色观的影响遥

三尧结语

如今袁蜀绣由于受到人们需求减少袁机绣冲击而致劳动力的价值增高袁学习此门手艺的人减少等因

素的影响袁市场慢慢萎缩遥 但蜀绣历史尧艺术尧文化价值是不可否认的袁它承载着厚重的巴蜀文化袁是巴

蜀文化重要的组成部分袁具有重要的历史尧文化尧艺术价值遥 对蜀绣的传承与保护袁首先要对其刺绣作品

进行深入的研究袁才能真正了解和理解蜀绣袁才能更好地传承和发展遥
康宁蜀绣的艺术特色主要体现在四个方面遥 一是她的刺绣作品题材丰富袁有动物类尧植物类尧人物类尧

风景类曰二是在造型上袁喜好野中心式冶布局袁讲究虚实对比尧疏密得当尧强调留白袁给人以开阔的感觉袁富有

意境曰善用正反两面不同的造型曰体现事物的两面性和可变性曰在人物刺绣中袁喜好野美女冶式的人物造型曰
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三是在用色上袁除了追求仿真袁体现事物的真实性外袁喜好用红尧橙尧绿等颜色曰四是她在大量的刺绣实践

中袁创造了独特的野双扣针冶的技法袁使异形尧异色双面绣作品呈现视觉效果遥
康宁的蜀绣艺术特色的形成袁受到蜀绣市场尧人们对蜀绣的需求尧传统绘画尧中国哲学思想尧中国传

统五色观等多方面的影响遥 既有市场需求良好的野模仿冶类作品袁也有市场不景气时的艺术野创新冶作
品曰既有传统绘画尤其是国画的造型方式袁也有受中国古代野阴阳冶哲学思想影响的表达手法袁并汲取了

中国传统五色观的用色特点遥 多种因素构成了康宁蜀绣艺术特色的产生袁从而也推动着蜀绣的发展遥
此外袁康宁蜀绣还蕴含着丰富的文化内涵遥 她的刺绣作品无一不体现着对美好生活和艺术审美的

追求袁反映着康宁个人的人生观和审美特色袁以及她对蜀绣的热爱和对蜀绣发展的美好愿望遥 对其进行

深入研究袁不仅对深入研究蜀绣有重要的理论意义袁而且对于传承和发展蜀绣具有重要的现实意义遥
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