
!!收稿日期!"#$" %$" %#&

作者简介!朱小敏!$'//"#$女$重庆师范大学文学院 "#$# 级现当代文学研究生&

!重庆师范大学学报!哲学社会科学版" "#$& 年第 $ 期

论抗战时期大后方民歌民谣之兴盛及缘由

!

朱!小!敏
!重庆师范大学!文学院 #重庆!)###)*"

!!摘!要!抗战时期大后方的民歌民谣是抗战文学的重要组成部分#在文学和社会影响上都做出了突出的特

殊贡献$ 由于社会历史和政治等因素的影响#大后方的民歌民谣长期无人问津#成为抗战文学研究的一个空

白$ 应从当时的文学实际出发#从历史主义的民族立场和民族文学观来予以评价$ 其兴盛主要体现在四方面'

一是创作时间持续久长#作者众多作品量大&二是地域分布广#影响范围大&三是题材内容社会性强#丰富深刻&

四是文学形式灵活多样#精彩纷呈$ 其兴盛原因主要有下述几点'一是适应抗战文学需求的文学特性#二是文

学社团和机构组织的大力推动#三是理论界的强烈支持倡导#四是社会各界人士积极参与创作#五是出版界的

鼎力相助等$
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在抗战文学的研究中$存在着不少的空白和尚待深入探析的领域& 大后方的民歌民谣就是其中最

突出的一例&

一!问题的提出和研究的立场!方法

抗战时期$大后方歌谣适应社会时代的需要$异军突起$成为战时文学中一道亮丽的风景$为抗战文

学和'抗战建国(的文学目的做出了极为特殊的贡献& 但是$大半个世纪过去了$抗战大后方民歌民谣

的研究却几乎无人问津$这不能不说是一种极不正常又令人颇为困惑的学术现象&

其实$这里面的原因是多重而复杂的$需要我们去析清和究明&

早在全国第一次文代会召开之时$茅盾就以0在反动派压迫下斗争和发展的革命文艺1为题$在总

结国统区即大后方的文艺运动中$用阶级论文学的眼光和延安解放区的标尺来衡量国统区的文艺$'是

长期在国民党反动统治地区内受磨折$受摧残而进行着苦斗($肯定的只是'国统区的进步的革命的文

艺运动('在政治的%经济的%文化的三重压迫下$和日本帝国主义$美国帝国主义$国民党反动派斗争(

及所取得的成绩$且对内部存在的那些没有'反映出当时社会中的主要矛盾与主要斗争($缺乏社会本

质关联$强调作家主观%人道主义等提出批评$而那些个人趣味的%庸俗的%颓废主义的小资性质的创作$

特别是认定为'反动文艺阵营的所谓.作家/们($自然会遭到更加严厉的批判%抨击&

+$,这些说法$明显

与抗战时期的历史状况和文学实情大有出入& 我们并不否认$国共两党的最终政治目标是完全不相同

的$这里面有矛盾有冲突$甚至斗争$但这一切$特别是在国统区统治下的大后方$都必须服从于当时抗

日救亡这个大主题%大前提& 这是国共合作的双方都认同的$即或相互之间有争斗$也只能是暗中进行&

还应明白$当时全国所有的抗日力量$都是统一在国民政府的领导之下的$只要是抗日救国的文学$理当

))$)



得到公正合理的评价& 让人无可奈何的是$茅盾的总结讲话$无疑代表了即将诞生的新政权的看法$为

建国后抗战文学的研究$定下了俗称左中右界限的基本调子$划出了一个文学评说的范围%框框& 之后

的抗战文学研究$基本上就限定在这样一个很狭小的圈子里& 够得上左的即进步革命文艺界资格的$只

有少数紧跟或合拍延安文艺整风和毛泽东0在延安文艺座谈会上的讲话1精神的小部分人$就连意见与

之稍有相左的胡风及其麾下的'七月派(诗人!阿垅% 绿原%牛汉等#$亦在贬斥之列& 其他的如梁实秋

的'与抗战文学无关论(%沈从文的'作家从政论(等$更不用说以陈铨为首的'战国策派($更是遭到严厉

的批判& 大后方文学正面研究的对象$基本上就限定在进步的革命的文艺界的部分人身上& 而传统性

质的民歌民谣的研究$不仅受着上述因素的影响$同时还有自身存在的认识问题& 在新文学者的眼中$

民歌民谣本就属于难登大雅之堂的低俗之作$且又归附于封建性的旧文学之列$历来就不受重视& 现代

文学权威级的理论家冯雪峰在抗战末期关涉到民歌民谣的文章中还提出-'33证明.旧形式/可利用

的有效的是非常的少*而.民间文艺/的实质也渐被照明$大家不能不承认那里面有很多有毒的反动的

要素和过于落后的东西33(

+",可以说$这种正统与非正统%雅与俗%文人化与民间化之分的文学观念$

同样深深地影响着后来的研究者& 在他们看来$抗战时期大后方的那些民歌民谣$只不过是在特殊年代

下旧形式的利用和应急之作$是无法与新文学以来所建立的正统的革命文学相提并论的$根本就拿不上

学术研究的台面$基本上处于一种尘封状态&

新时期之后$在思想解放的春风的吹拂下$抗战文学的研究得到突破性的进展$不仅将研究的领域

扩展到孤岛!即上海租界#文学%香港文学$还涉及到广大的沦陷区文学& 更重要的是$单纯的阶级论的

文学研究立场%方法开始松动$逐渐融进了以抗战为目的的民族性的爱国主义的和非阶级性的文学评价

内容& '九叶派(诗人!穆旦%唐%辛笛等#的现代主义诗歌开始得到重视和研究$'七月派(诗人的创作

给予了重新的评价$而以往遭到批判的'与抗战无关(等论调甚至是'战国策(派等所谓反动性质的创作

也在相当程度上'翻案(重评& 继承着五四新文学传统的新诗方面的研究$更是如火如荼$无论是诗人

诗作的论文$还是专题的专著$层出不穷& 唯独让人难以理解的是$抗战时期大后方民歌民谣的研究$仍

如一潭死水$不见一点涟漪&

大后方民歌民谣当下所处的研究状态$除了前述的总体的历史政治原因外$恐怕还与这些民歌民谣

所产生的具体的社会背景和思想内容紧密相关&

大家都知道$抗战爆发后$国共合作抗日$文艺界也一改往日之纷争%歧见$结成文学上的抗日统一

战线$把文学为抗战服务视为文学的最高目标& 诚如朱丕智在0抗战爆发与文学观的变移1中所指出的

那样-抗战爆发$民族文学观得以确立$并且'只有站在民族立场%民族利益%民族精神%民族意识之上的

民族文学观$才可能超越各种分歧乃至对立的不同文学派别$在抗日救国和文学为抗战服务的旗帜下达

成共识(&

+&,的确$抗战之后$左翼文学运动中的阶级论文学观开始隐退$让位于表现民族意识%民族精

神%抗日爱国的民族文学观& 对此$属于国统区的大后方文学可以说表现得较为充分$特别是在民歌民

谣方面& 遍观大后方八年来的民歌民谣$其思想内容%情感情绪$除了抗日%爱国%国家%民族$还是爱国%

抗日%民族%国家$几乎不夹杂其它方面的东西$阶级论的东西更是难见踪影& 而延安解放区的文学包括

民歌民谣则与之大有区别$除了抗日爱国的相同主题外$还有大量歌颂共产党%人民领袖%工农兵和反映

阶级斗争的作品& 要明白$在解放区$阶级论的文学观从未消失$只是在表面的退隐之后$与民族文学观

交错并行$且最终占据主流&

+&,显然$大后方全民性的民族文学观与以阶级论为基础的文学立场是有根

本差异的& 最为微妙也最为关键的是$大后方的民歌民谣$在某种意义上也可以说是国民政府两个'总

动员("""'国民精神总动员($ '国家总动员("""的产物$至少与其精神紧相关联$即举国全民抗战&

抗战爆发之际$敌我力量悬殊$形势急迫$为集结国民精神和举国之力一致抗日$国民政府对全国相

继发出两个动员令-其一即'国民精神总动员($有三个目标-'!一#国家至上民族至上$!二#军事第一

胜利第一$与!三#意志集中力量集中&(

+),!$*$#另一为'国家总动员($要求'彻底加强全国总动员工作$

使每一国民皆能更尽其对战斗之任务$每一物质咸能更发挥其对战争的效用($ 并作出了各方面的工作

部署$以早日取得抗战胜利&

+),!"*&#大后方的民歌民谣除了从精神上贯彻实行两个动员令的意旨外$还有

直接反映两个动员令的作品$如0抗战总动员歌1-'我们举国总动员$何愁丧失的领土主权不收还4(

+(,

)($)



!本文中此后所引民歌民谣的资料$凡没有标注的$均出自0抗战大后方歌谣汇编1&# 还有0全民抗战

歌1-'四万万同胞都起来呀4 自己的责任自己担呀4 咿呀嘿4 呀呼嗨4 我们要全民来抗战呀4(这样的

民歌民谣$无异于是对国民政府在抗战方面的肯定& 这对于那些习惯从党派的阶级的斗争立场来看待

文学的人来说$当然就格格不入了& 而人们在面对这些认识%评价上的冲突时$产生担忧%犹疑$也就毫

不奇怪了&

历史就是历史$历史的文学必须在文学的历史中才能得到真正的合理的分析和评价& 当然$要想准

确认识抗战时期大后方的民歌民谣$还得回到当时的社会历史环境中去$寻找到与之相吻合的文学立场

和方法& 在这方面$朱丕智提出的民族文学观就是一个很好的启示$同时$他还专门撰文阐述了抗战大

后方文学研究的立场和方法$其中最核心的观点是-'一切从民族利益出发$成为所有抗战文学的出发

点和归宿$也是该时期文学最高的又最基本的诉求$这就是我们所称的民族文学立场&(

+,,!"$"#以这样的

历史主义的文学立场来认识%看待抗战时期大后方的文学$就必然要求我们'在民族生死存亡的关头$

一切政治的纷争$一切党派的歧见$乃至个人的恩怨$都被掩埋在全民族的共同利益之下(

+,,!"$$#

& 大后

方的民歌民谣$只有在这种以民族文学观为基础的民族文学立场%方法的观照下$才可能真正对其作品

作出公正合理的历史评判&

事实上$在抗战期间$国统区的文学发展是极其复杂多样的& 但有一个共同的文学目的却是全国各

阶级各阶层人民和不同文学主义%流派的作家都一致认同的$那就是'文学为抗战服务(& 大后方的民

歌民谣在各界人士的大力支持和参与下$掀起了持续不断的创作热潮$取得了令人瞩目的文学实绩$创

建了中国民歌民谣史上一座独特的丰碑& 现在$我们应该打破传统的政治性眼光去看待抗战时期国统

区的文学$重新对民歌民谣这一民间文学形式的作品加以关注和研究& 这既是对它当年所作出的特殊

贡献的总结和彰显$也可促使我们去全面%完整%真实的还原文学历史的本来面貌&

从上可见$填补大后方民歌民谣研究这个空白格外重要& 通过对抗战时期大后方歌谣的研究$既可

以把握其在抗战文学中的实际状态及文学特性$还能对大后方人民在该时期的抗战激情%精神风貌%行

为举措有详细的了解$从中可反映出全国上下同仇敌忾的抗战民族正气和爱国主义精神& 本文在此不

可能多方面地去探讨抗战时期大后方的民歌民谣$仅对其兴盛表现和原因作出论析&

二!大后方民歌民谣的兴盛表现

民歌民谣作为一个文学品类$在中国文学史上一直处于边缘化或者说附庸的地位& 正统的主流文

学所谓'阳春白雪$下里巴人(%雅与俗之类的评价$下里巴人%俗的言说$就包括了传统的民歌民谣& 这

是一种民间老百姓自发性的创作$零散%偶发%断断续续$根本就不可能形成一种文学气候& 新文学爆

发%产生以后$陈独秀就提出了三大主义之一的'国民文学(

+*,

$周作人也提出了'平民文学(

+/,

& 从表面

看$这些提法似乎与民间老百姓的民歌民谣有一定关系$实际上却毫不相关$一点也没有涉及& 必须明

确$国民文学%平民文学完全是在新文学的基础上提出来的$西方文学新的思想%方法%样式占据着文学

的主流$传统的民歌民谣受到封建旧文学的牵连$是归属到'旧(的被批判行列之中的$对新文学者来

说$完全不屑一顾& 之后$随着无产阶级革命文学运动的兴起
!

为工农群众服务成为一种迫切的需要&

左翼文学进行过几次文艺大众化的讨论$欲使文学从少数人手中解放出来$从而让更多的人走进文学&

但是文艺大众化一直有着明确的无产阶级政治目的$注重的是五四新文学传统的文学样式$同样没把这

种古老传统的民歌民谣放在眼里& 在此期间$民歌民谣似乎成了一个被人遗忘的角落& 直到抗战前夕$

对旧形式利用的讨论可以说才涉及到民歌民谣的问题& 由于民歌民谣和封建文学难以辨清的关系$一

个'旧(字$只谈形式$就足以见出人们的态度$所以$即便是对旧形式的利用$论者们的意见也很分歧$

在创作方面$始终也没形成什么气候&

抗战爆发后$文学形势发生了急剧的变化$为了加强抗战的宣传工作$文学的大众化%通俗化首次具

有了全民的民族的性质$成为应抗战急需的文学创作潮流$由此带来了新旧各种文学样式的大发展& 正

是在国家民族生死存亡的危急关头和文学形势的急切需要下$抗战时期大后方的民歌民谣创作汇入了

),$)



抗战文学运动的时代洪流$迅速蓬勃崛起$遍及整个大后方$八年期间从无间断$创作了数量巨大的民歌

民谣$成为中国民歌民谣史上一个独具特色的高峰&

概括而言$抗战时期大后方民歌民谣兴盛繁荣的表现可从以下几方面来认识%评价&

!一#创作时间持续久长$作者众多作品量大

从历史的角度看$民歌民谣作为民间老百姓一种自发性质的创作$是不可能具有创作的连续性的$

有一首算一首$相互之间并无必然的关联& 正因为此$我们几乎看不见在中国的民歌民谣史上$有过持

续创作的一个时期& 另外$即使从主流文学的层面来看$一般而言$某种文学样式或许会风行一时$虽不

像时装那样$转瞬即逝$但要经久不衰$却是难以做到的& 而大后方的民歌民谣在抗战这个特殊的历史

背景下崛起后$能保持长盛不衰$确实算得上一个文学上的奇迹&

通常$民歌民谣的创作都是某地某一时段无名者的单独行为$但大后方民歌民谣的创作却完全不一

样& 在抗战救亡的感召和共同的文学功利目的追求下$人们纷纷以笔为戎$奋力创作$形成了一个前所

未有的庞大的作者群$有名有姓!部分无名姓#的作者就达数百之众& 从他们创作的作品数量来看$仅

据0抗战大后方歌谣汇编1选编出的这部分歌谣统计$整个抗战期$共计 (,& 首& 从 $'&* 年至 $')( 年$

八年间$每年的数量基本持平& 抗战初期数量稍大$$'&' 年最多$一年内达到 $&$ 首& 如果算上未选%

漏查的%已经失传的以及大家熟知的老舍等人创作的大量的民歌民谣$数量会更加巨大& 这是特殊的战

争年代所造就的文学奇观& 大后方民歌民谣的创作能持续八年之久$作者自觉参与之众$作品数量之

多$此前绝无仅有$之后也很难复现&

!二#地域分布广$影响范围大

传统的民歌民谣是一种地域性极强的文学品种& 由于受自然环境%交通条件和社会政治以及地方

方言等因素的影响$民歌民谣的创作%传播大都限制在各自的地域范围内进行$受众面较小& 但是$抗战

的爆发和社会的发展$大大改变了古代相对封闭的创作%传播格局& 在国民政府统治的大后方区域$统

一的政令和社会行为!当然包括文学的创作和传播#不再受地域的限制$都能基本得到畅通%有效地施

行& 同时全国各地的文化精英陆续聚集到大后方$形成了以重庆为核心$从西安到成都%贵阳%昆明%桂

林等多个文化中心& 在这样的历史背景下$当时民歌民谣的创作$已经突破了地域的束缚$不管东西南

北中$各地的歌谣纷纷上阵$形成一种集体表演的场面& 同时$民歌民谣发表的主阵地虽在重庆$但绝不

是一枝独秀$而是遍及整个广大的国统区大后方& 除了前述的多个文化中心外$还包括湖南%四川%陕

西%甘肃%广西%贵州%云南等的某些城镇& 在抗战的八年间$大后方民歌民谣的创作%发表%传唱$辗转流

传$盛行一时$大大激发了全国军民的抗日热情$产生了深远而广泛的积极影响&

!三#题材内容社会性强$丰富深刻

泛泛而言$传统的民歌民谣也有社会性$这是没有错的$但若与抗战大后方的民歌民谣相比$前者较

之后者$就远不如后者与社会联系的紧密性强&

从创作和表现的视角去看$传统歌谣基本上是立足于个人立场$侧重抒发个人性的际遇%情感$而抗

战时期大后方的民歌民谣$则完全立足于国家%民族的立场$表达的是全民的社会的整体的精神%情感%

意识& 当然$传统的民歌民谣中也有极个别的优秀之作$与社会有较深的联系$如汉代著名的叙事长诗

0孔雀东南飞1& 该民歌通过刘兰芝与焦仲卿这对恩爱夫妇的爱情悲剧$控诉了宗法礼教%家长统治和

门阀观念的罪恶$表达了青年男女要求婚姻爱情自主的合理愿望& 女主人公刘兰芝对爱情忠贞不二$她

对家长专制和宗法礼教所作的不妥协的斗争$使她成为文学史上富有叛逆色彩的妇女形象$为后来的青

年男女所传颂& 但我们不能不注意到的是$大量的更多的传统歌谣与社会的关联度是较低的$题材内容

也非常狭窄& 从全国各地流传至今的优秀的民歌民谣来看$绝大部分都是表现男女婚恋的个人情思%言

行$阿哥阿妹%情呀爱呀之类的东西充塞着整个作品& 而大后方的民歌民谣则超越了个人的狭小圈子$

把个人的情感融入进国家民族之中$内容题材涉及到抗战爱国的社会生活的各个方面& 如-前面我们就

提到的反映国民政府两个动员令的民歌*描写大后方人民响应政府号召的0劝买救国公债通俗歌1$歌

谣中主要是倡导国民去买救国公债$发展经济$支持前线作战的战士更换新装备杀敌*动员民众上前线

杀敌的0不吃糖$救灾殃1$歌谣描写后方群众为支援前线抗战$省吃糖的行为$这从侧面反映了群众的

)*$)



斗争精神*描写前线激烈战事的0歌八百壮士1%0抗敌歌1$歌谣通过描写前线斗争的惨烈$来反映我军

战士的英勇无敌*0示威歌1通过情感的抒发和愤怒的呐喊$表达了大后方人民对敌人侵略行径的强烈

控诉$鼓舞群众拿起武器去和敌人做最后的斗争& 除此之外$歌谣中还有描写民兵斗争的$歌颂英雄战

士的$以及暴露鞭挞叛徒汉奸丑恶嘴脸的$等等& 由此可见$抗战时期大后方的民歌民谣$上至国家的方

针政策%抗战大事件$下至社会各界和军民的抗日行为%精神$凡与抗日有关的$无不涉及$可以说是与整

个国家%民族同命运%共呼吸$充分表现出人们高昂的抗日热情和顽强的战斗意志$内容丰富$思想深刻&

!四#文学形式灵活多样$精彩纷呈

由于抗战的爆发$全国各地各界的文化人士聚集重庆和大后方$由此也带来了各地多样的歌谣形

式$大大丰富增强了民歌民谣的文学表现力& 众所周知$传统民歌民谣的创作%传播$通常都是在当地发

生的$不可能异地而作& 而抗战时期大后方民歌民谣的创作$已不再有地域的界限%区分$在整个大后

方$几乎集合了全国各地典型的传统歌谣形式$如-凤阳花鼓%山西小调%山东大鼓词%陕北秧歌词%河南

坠子%四川的竹枝词和金钱板$以及弹词%数来宝等等& 这不仅使作者可以任意地选择适合的歌谣形式$

同时也充分体现出了歌谣作品创作表现的多样性和灵活性& 这个时期的歌谣还出现了各种各样新的表

现方式$例如长歌谣%组歌组谣%歌谣配连环漫画$甚至包括本不该有成人内容的童谣& 此外$还有不少

以新诗形式创作的新民歌$如0民国二十八1-'民国二十八$日兵遍地爬& 遇我老百姓$男女尽屠杀&(再

如以长%短句的句式写的0难民之歌1-

咱们都是逃亡的人呦#老乡(

记不清是多少年月)))

总之#是一个遥长的时间啊(

咱们没有了家乡(

**

这都可以说是在民间形式上对新诗的某种创新& 作者们还根据民间的民歌民谣的样式%方式$精心创作

歌谣$新颖出奇& 如-凤阳花鼓0不吃糖$救灾殃1%四川的0抗战竹枝词1和长篇组诗0抗敌金钱板1%山西

小调0乡姑娘上战场1%扬州小调0抗敌小调1%无锡景调0国难小调1%陕北秧歌词0哥哥骑马打东洋1%鼓

词0哑子投军1%长歌谣0游击队雪地退兵1%组歌组谣0送郎出征1%歌谣配连环漫画0开封大除奸)拉洋

片唱词)连环漫画1%具有地方风味的0塞北民歌1%短篇叙事诗0伟大的国旗1%童谣0大刀队1与0打东

洋1等等$这些多样化的民歌民谣生动活泼%精彩纷呈$表现出了较高的艺术水准$具有强烈的艺术感

染力&

三!大后方民歌民谣之兴盛原因

特殊的年代总会造就特殊的文学现象$大后方民歌民谣的兴盛必然有其特定的深刻的社会历史缘

由& 在中国文学历史上$古代的民歌民谣始终处于文学的末流$若即若离$可有可无& 0诗经1的'风(多

半是经过润色后的民间歌谣$偶有幸存下来的一些优秀歌谣$恐怕也经过文人之手& 即使如此$由于这

种歌谣是民间性的群众性的作品$地位总比不上文人士大夫的'雅(与'颂(& 新文学之后旧体诗更是受

到了很大的冲击$民歌民谣也处在排挤之列& 几千年来$民歌民谣从未产生过哪怕是短暂的集体性爆发

的创作$但是$为什么在抗战时期又会崛起兴盛$持续繁荣呢2

总体上来说$战争的爆发是一个巨大的诱因$它改变了当时中国内部的社会政治经济文化等矛盾$

把一切问题都凸显集中在民族矛盾之上& 国共之间达成了合作协议$奠立了全国统一抗战的政治基础&

文艺界也一改过去那种斗争%分歧的局面$不再固执于自身阶级阶层和不同文学主义%流派的文学看法%

观念$转而统一到一致认同的'文学为抗战服务(的旗帜之下& 恰如抗战爆发之初$0新华日报1社论便

指出-'文艺家们从来因为阶级$集团$世界观$艺术理论方法的不同$未能调合在一起& 他们为民族自

由的斗争$仅只是各自为战$因此而致力量的分散$步骤的参差$使文艺这个有力的武器$没有发挥出他

最高的功能$这是文化战线上的一个巨大的缺陷& 然而这缺陷终因政治上的抗日民族统一战线的坚决

)/$)



的执行$逐渐地弥补了&(

+',正因为这样$在特定的历史时期$也就是抗战时期$由于抗战的需要$多种流

派%品类的文学作品更注重文学的工具性%宣教性$将文学作为服务于抗战的武器$用作品去反映抗战现

实$给人们输送精神食粮$鼓舞和激励人们去奋力抗击日本的侵略&

具体来看$我们认为$抗战时期大后方民歌民谣的兴盛$主要有以下几方面的原因&

!一#适应抗战文学需求的文学特性

抗战的爆发$使人们的文学观念得到空前的统一$文学创作成为了作家们的精神武器$所有的作品

中都弥漫着昂奋的民族心理和时代气氛& 文学的宣传%武器功能被提到了一个从未有过的高度& 全国

文协在其宣言中就发出号召-'我们的工作由商讨而更切实的到民间与战地去$给民众以激发$给战士

以鼓励& 这样$我们相信$我们的文艺的力量定会随着我们的枪炮一齐打到敌人身上$定会与前线上的

杀声一同引起全世界的义愤与钦仰&(

+$#,作为全国文协负责人之一的老舍也发表文章提出-'精神食粮

必须普遍地送到战壕内与乡村中& 在无可如何的情形之下$我们宁可以缺少一些枪炮$而不能却缺乏战

斗的精神*抗战文学便是战斗精神的发动机&(

+$$,但是$在这种紧急的情势下$又应以怎样的文学方式作

为精神食粮$去发动%激励%鼓舞全国军民的抗敌意志%精神和树立起抗战必胜的信念呢2 文艺界很快就

给出了积极的反应和回答$那就是短小%方便%快捷的文学品类& 于是$诸如通讯%报告%诗歌%街头诗%街

头剧%活报剧之类的文学样式$应时而生& 这是一个急需短平快文学作品的紧迫时期$同时也大大促进

了短小文学样式的发展& 胡风在总结%赞扬'报告文学(这一轻快型文学武器时就说-'借着它$文艺更

直接地和生活结合$更迅速地替战斗服务&(

+$",而民歌民谣恰好具备上述这些文学特性和条件& 它体量

轻小$创作快速$语言浅白$通俗易懂$能对抗战的社会现实作出迅捷的反映和传播*更重要的是$与其它

文学形式相比$民歌民谣在中国老百姓之间有着深厚的接受传统$人们喜闻乐见$有利于抗战的宣传%教

育& 民歌民谣在该时期的兴盛$自然就在情理之中了&

!二#文学社团和机构组织的大力推动

不必讳言$抗战时期中国普通老百姓的文化水平是非常落后的$要想推动抗日爱国的宣传教育$实

行文学的大众化%通俗化是极其必要的& 因此$各文学社团和相关机构组织都大力推行文学的大众化%

通俗化$而民歌民谣则是其最有力的文学工具& $'&/ 年$'文协(成立$形成了文艺界的抗日民族统一战

线& '文协(在成立大会上就指出-'文艺的大众化$应该是全国文艺界抗敌协会的最主要的任务&(

+',随

即又提出'文章下乡$文章入伍(等口号$推行文艺的大众化%通俗化$得到广大作家们的积极响应& 周

恩来也为0新华日报1撰写专论0怎样进行第二期抗战宣传周工作1-在文字宣传上要力求具体通俗和生

动$在口头宣传上要力求普遍通俗和扼要$在艺术宣传上要更加普遍深刻和激越感人&

+$&,抗战期间$全

国文协及各地分会举办了多次有关通俗文艺的座谈会%研讨会%讲习班$推进通俗文艺的创作%宣传工

作& 0新华日报1还进行过多次民歌民谣的征集发表活动$共计发表了 )# 余首民歌民谣体作品&

+$),此

外$教育部及相关机构组织还有计划的组织了一系列文学大众化通俗化的创作%阅读%宣传等活动$如抗

到底社%通俗读物刊行社%教育部民众读物处等就开展过多次相关活动& 显然$各文艺社团和社会各界

相关机构组织的大力推动$无疑为大后方民歌民谣的发展$注入了强大而持续的推动力&

!三#理论界的强烈支持倡导

抗战时期$尽管歌谣在人们心目中的文学地位并未根本变化$有急需及权宜之用的意味$但其实际

地位已得到极大的提升$大后方的民歌民谣的确在抗战文学中扮演了一个重要角色$受到人们普遍的拥

戴& 这种文学现象的造成$是与理论界对文学大众化%通俗化的强烈支持%竭力倡导分不开的&

抗战前夕$理论界就把关于文艺大众化%通俗化的'旧形式利用(问题提上了议事日程$抗战之后和

整个抗战期间$理论界对文艺大众化%通俗化和民间形式如何运用等讨论得更加热烈$人们普遍对此持

肯定态度& 还有就是关于文艺的'民族形式(问题的讨论$以及由此所涉及到的'民族形式(的中心源泉

即民间形式!向林冰提出引发#的问题等$其中虽然有意见分歧$但对大众化通俗化的看法却是基本一

致的& 理论家们在各种场合纷纷发表看法$支持%倡导文艺的大众化%通俗化和民间文学形式的创作&

郭沫若更是大声疾呼-'一切文化活动都集中在抗战这一点上$集中在于抗战有益的这一点33便是需

要他充分的大众化$充分的通俗化$充分地产出多量的成果&(

+$(,他还明确指出-'在目前我们要动员大

)'$)



众$教育大众$为方便计$我们当然是任何旧有的形式都可以利用之& 不仅民间形式当利用$就是非民间

的士大夫形式也当利用&(

+$,,就连对政治和艺术都有很高标准%要求的冯雪峰也提出-'抗战的通俗宣传

品现在极端的需要$但有艺术力的这种宣传品则更需要&(

+$*,当然$在推行民间形式方面$理论家中最为

用心用力的首推老舍& $'&* 年老舍曾会见冯玉祥$据0冯玉祥日记1载-'伊以大多文章皆不能普遍与民

众$于是以民间大鼓词之形式$而注入新的内容$在山东曾一度实施宣传$结果大受民众欢迎$故以后仍

拟继续著作$并拟散播于前线士兵中&(在抗战的八年间$老舍不仅身体力行$带头创作了大量民间形式

的作品$同时又在各种场合多次大力倡导%支持通俗文艺的创作$甚至写了怎样进行通俗文艺创作的小

册子$连续登载在报刊上$还亲自多次到各个研讨会%讲习班去演讲%指导&

+$/,理论家们的言行举动$对

大后方民歌民谣的创作%宣传$无疑是一种理论上的强大支持$有利于民歌民谣的发展%繁荣&

!四#社会各界人士积极参与创作

从作者参与的角度看$传统歌谣一般都是下层民间老百姓自发而零散的创作$偶有文人士大夫参与

其间$也只不过是借其形式$抒发文人情怀$属'票友(性质$如白居易%刘禹锡& 抗战时期大后方歌谣的

创作则与前大不相同$不再是单一的民间下层百姓自发%零散的创作$而是社会各界人士自觉%主动%积

极的参与$表达的是全民的抗日爱国的激情%斗志& 这里面$不仅有普通市民的作品$还有大量社会文化

名人也参与其中$例如田汉%贺绿汀%老舍%冯玉祥%冰心%端木蕻良%赵景深等等$甚至连 $# 来岁的孩童

都加入其中!如写0抗战1的徐应潮 $# 岁$写0大刀队1的志平 $" 岁#& 参与人数之广泛$歌谣作者之众

多$令人慨叹& 仅以0抗战大后方歌谣汇编1计$就有署名作者 )), 位$无名氏作者 $#' 位!占到总量的

五分之一#$还有未成年作者 , 位$团体创作 " 个& 这种各阶层各方面人士都踊跃参与民歌民谣创作的

文学现象$在歌谣历史上是绝无仅有$在其它文学样式中也是极为罕见的& 在这种热烈踊跃%齐心协力

的创作情景下$大后方的民歌民谣若还不兴旺繁荣$岂非怪事2

!五#出版界的鼎力相助

抗战时期$由于社会的发展$交通%印刷%出版亦有了相当的基础和条件$更为关键的是出版界的态

度$对抗战歌谣的出版%发行$给予了热情而全力的支持%帮助& 这也应该是抗战大后方的民歌民谣兴盛

的重要原因之一&

与传统歌谣的传播方式不同$抗战歌谣主要是通过现代传媒如报纸%书刊杂志来进行传播的$这比

起传统歌谣仅仅用口口相传的方式来传播$当然更迅速%便捷%准确$传播面和影响力也更加深广&

+$',我

们要看到的是$其实$抗战时期国统区的新闻出版业是非常艰难的$经济环境%条件很差$工作%生活困难

重重$但是出版界的人团结一心%抗日爱国$各个刊社顽强奋斗$用各种方式各种途径出版抗日的书籍刊

物$鼎力支持抗战文学的发展$包括大后方的民歌民谣$使其得到广泛的传播& 据不完全统计$当时刊登

民歌民谣的新闻媒体众多$达到近百家$并且大部分为畅销及主力刊物$例如0新华日报1%0大公报1%

0中央日报1%0文艺阵地1%0新民报1%0新蜀报1%0商务日报1%0西北文化报1%0广西日报1%0西南日报

晚刊1等等& 这个阵容$不可谓不强大& 与此同时$还有一些专门登载通俗文艺作品的刊物$如0抗战歌

谣1%0战时大鼓词1%0抗战大鼓词1$以及全国文协和成都分会合办的0通俗文艺1等& 另外$出版社还

出版了不少通俗文艺作品的书籍和小册子& 这一切$足可见出新闻媒体的支持力度&

抗战大后方的民歌民谣集中体现了抗战时期社会各界对抗战精神的抒发与宣泄$对外来入侵敌人

的仇恨$通过民间的艺术形式反映出了抗战时期社会生活的真实面貌与全国军民的精神状态& 同时$由

于抗战这个特殊时期的影响$使得传统的民间作者与社会上层文人的界限也得以打破$让大后方的民歌

民谣归属到了全民的范畴& 从这个意义上说$民歌民谣已真正成为一种社会大众性的文学作品$而不再

是社会底层的下里巴人& 可以认为$抗战大后方的民歌民谣有力地推动了抗战文学的发展$为伟大的抗

战胜利做出了自己独有的特殊的贡献&
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